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RESUMEN

El presente Trabajo Fin de Grado analiza los solos principales de trompeta en las sinfonias
de Gustav Mahler (n.° 1, 3, 5, 6 y 7), examinando su funcién musical, simbélica y
performativa en el contexto de la orquestacion posromantica. Mahler, figura bisagra entre el
Romanticismo tardio y el Modernismo, transformé el rol de la trompeta, instrumento
tradicional marcial y heroica, en un vehiculo narrativo de gran profundidad expresiva, capaz
de evocar temas de muerte, resurreccion, lucha existencial y memoria biografica. A través
del anélisis de extractos orquestales seleccionados, apoyando en partituras de la Universal
Edition, grabaciones histéricas y modernas (Bernstein, Abbado, Karajan), se estudian la
integracion estructural de los solos, sus motivos tematicos y su simbolismo programatico.
Asimismo, se abordan los desafios técnicos e interpretativos que estos pasajes plantean al
trompetista, tales como registros extremos, dindmicas exigentes, transposiciones, uso de
sordina y ejecucion offstage. Se propone una metodologia pedagdgica progresiva y
sistematica para su preparacion. Este trabajo contribuye a cubrir un vacio en la bibliografia
hispanohablante sobre Mahler, ofreciendo un enfoque interdisciplinar que integra
musicologia historica, semiologia musical y estudios performativos, con recomendaciones
concretas para intérpretes y pedagogos orientadas a practicas historicamente informadas
(HIP).

Palabras clave: Gustav Mabhler, solos de trompeta, sinfonias, orquestacién posromantica,
simbolismo musical, interpretacion performativa, practica histéricamente informada (HIP),

pedagogia instrumental.

ABSTRACT

This Bachelor's Final Project analyses the main trumpet solos in the symphonies of Gustav
Mahler (Nos. 1, 3,5, 6 and 7), examining their musical, symbolic and performative functions
within the context of late-Romantic orchestration. Mahler, a pivotal figure in the transition
from late Romanticism to Modernism, transformed the trumpet's conventional martial and

heroic role into a narrative vehicle of profound expressive depth, capable of evoking themes
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of death, resurrection, existential struggle and biographical memory. Through the analysis
of selected orchestral excerpts, supported by Universal Edition scores, historical recordings,
and modern ones including Bernstein (1987), Abbado (2004) and Karajan (1973), the
structural integration of the solos, their thematic motifs and their programmatic symbolism
are examined. The study also addresses the technical and interpretative challenges these
passages pose to the performer, such as extreme registers, demanding dynamics,
transpositions, mute usage and offstage performance. Proposes a progressive, systematic
pedagogical methodology for their preparation. This work contributes to filling a gap in
Spanish-language scholarship on Mahler by offering an interdisciplinary approach that
integrates historical musicology, musical semiology and performance studies, providing
concrete recommendations for performers and educators oriented towards historically

informed performance (HIP) practices.

Keywords: Gustav Mabhler, trumpet solos, symphonies, post-Romantic orchestration,
musical symbolism, performative interpretation, historically informed performance (HIP),

instrumental pedagogy.
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1 INTRODUCCION

1.1 Objeto de estudio y justificacion

El objeto de estudio se centra exclusivamente en los solos mas caracteristicos de trompeta
en las sinfonias de Gustav Mahler, examinando su contexto estructural y dramético dentro
de cada obra, la forma estilistica adecuada para interpretarlos incluyendo dindmicas
extremas, color timbrico, ataques, caracter expresivo y rubato controlado conforme a la
intencion mahleriana y ejercicios técnicos especificos y progresivos disefiados para
superar las principales dificultades de cada pasaje (control del aliento en exposiciones
largas, precision en ataques y staccato, manejo de registros extremos, estabilidad en pp
con crescendo, flexibilidad y resistencia en contextos orquestales densos), con el fin de
ofrecer una aproximacion pedagogica practica y adaptable a intérpretes de todos los
niveles, desde estudiantes avanzados hasta profesionales en formacion orquestal,
combinando asi el rigor musicoldgico con una herramienta formativa de gran relevancia

para el repertorio de trompeta.

El estudio de los principales solos de trompeta en las sinfonias de Mahler es relevante por
varias razones musicologicas, historicas y practicas. La innovacion orquestal de Mahler
revoluciono la orquestacion posromantica, expandiendo la seccion de metales para crear
texturas ricas y narrativas. La trompeta, a menudo usada en fanfarrias, llamadas distantes
0 motivos simbdlicos, juega un rol principal en su lenguaje musical. Analizar estos solos
revela como Mahler integra elementos programaticos (p. ej., militares, finebres) con
estructuras sinfonicas, contribuyendo a debates sobre su evolucion estilistica desde la
Sinfonia n.° 1 hasta la Sinfonia n.° 9. En sus revisiones, Mahler evitd dobles excesivos en
metales y us6 masicos extras con moderacion para reforzar momentos clave, priorizando

la claridad y el equilibrio timbrico.

El significado simbolico y biografico afiade profundidad: la trompeta en Mahler
frecuentemente evoca temas de muerte, resurreccion y lucha existencial, reflejando sus
experiencias personales (pérdidas familiares, crisis de salud). Por ejemplo, en la Sinfonia

n. 5, el solo inicial simboliza un soldado solitario en el campo de batalla uniendo lo
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militar con lo emocional (Zander, s.f.). Estos solos encapsulan dualidades vida/muerte,
aportando a la comprension de Mahler como compositor de narrativas. Su conversion al
catolicismo en 1897 y lecturas de Nietzsche influyeron en estos simbolismos, como en la

Sinfonia n.° 2, donde la trompeta anuncia la resurreccion (De La Grange, 1973).

La relevancia performativa y pedagdgica es evidente: los solos de trompeta son extractos
estandar en audiciones orquestales, con desafios técnicos como transposiciones,
dindmicas extremas y colores timbricos (p. €j., con sordina o offstage). En un contexto
actual, donde las interpretaciones historicas informadas (HIP) ganan terreno, este TFG
examina practicas modernas frente a originales, beneficiando a intérpretes y educadores.
El solo de apertura de la Sinfonia n.° 5 exige comodidad en el registro medio-bajo, sfz
precisos y un acelerando natural sin exageracion. Ademas, en épocas de globalizacion
musical, estos solos promueven el estudio de repertorios posromanticos en conservatorios

espafoles, donde Mahler es menos explorado que Beethoven o Brahms (Feder, 2004).

Finalmente, hay una brecha en la investigacion: aunque hay estudios focalizados, falta un
andlisis unificado de los solos principales, lo que hace este TFG oportuno para llenar este
vacio, especialmente en espafiol, donde la bibliografia sobre Mahler es menos abundante
que en inglés o aleman. Esta justificacion se alinea con la necesidad de investigaciones
interdisciplinarias que combinen musicologia, semiologia y estudios performativos
(McClary, 1991).

1.2 Estado de la cuestion

A continuacion, se resume las principales contribuciones existentes en la literatura,
basadas en investigaciones académicas y recursos especializados. El tratamiento general
de los metales en Mahler se aborda en la tesis doctoral The Treatment of Brass
Instruments in the Symphonies of Gustav Mahler de Wesley Luther Hanson (Eastman
School of Music, University of Rochester, 1977), que examina como Mabhler utiliza los
metales, incluyendo trompetas, en texturas variadas como melddico-acompafiante, lineal,
coral e hibrida. Destaca que las trompetas forman parte de subgrupos comunes con
cornos, y se usan en pasajes solistas o de acompafiamiento, aunque menos frecuentemente
que los cornos. Cada sinfonia tiene un perfil Gnico de uso de metales, reflejando aspectos
2
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biograficos de Mahler. Esta obra proporciona un marco analitico amplio, pero no se centra
exclusivamente en solos de trompeta. Hanson argumenta que Mabhler, influido por su
experiencia como director en Viena y Hamburgo, prioriz6 la individualidad timbrica,

evitando la homogeneidad brass de predecesores como Bruckner (Hanson, 1977).

El rol simbdlico de la trompeta en narrativas de muerte se explora en el ensayo Mahler,
Death Narratives, and the Trumpet de Nicholas Paul Engle (University of Houston, 2024),
donde se analiza como la trompeta representa momentos heroicos, lutos personales y
contemplaciones de la mortalidad a través de tépicos militares, marchas funebres e ironia
musical. Ejemplos clave incluyen: Sinfonia n.° 1: Trompetas en procesiones funebres
(mov. 3) con gestos lamentadores y en luchas infernales (mov. 4) con motivos de cruz y
fanfarrias triunfales. Sinfonia n.° 2 (Resurreccion): Fanfarrias militaristas y apocalipticas
(mov. 1y 5), simbolizando juicio final y resurreccion. Sinfonia n.° 5: Fanfarria inicial
ominosa (mov. 1) que evoluciona de adversidad a victoria, con descensos lamentadores y
transformaciones tematicas. Esta investigacion enfatiza el dualismo vida/muerte, pero se
limita a sinfonias especificas. Engle conecta esto con la filosofia schopenhaueriana de

Mahler, donde la trompeta actda como voz de la voluntad (Engle, 2024).

El andlisis simbdlico en sinfonias individuales se detalla en la disertacion Instrument of
Life and Death: The Symbolic Role of the Solo Trumpet in the First and Third Movements
of Gustav Mahler’s Symphony n.° 5 in C Sharp Minor de William Parker Melvin Jr.
(University of Illinois at Urbana-Champaign, 1997), que analiza la dualidad simboélica de
la trompeta en la Symphony n.° 5, representando vida y muerte en movimientos como el
Trauermarsch inicial. Otros recursos, como las notas programaticas de Michael Steinberg
para la Sinfonia n.° 2 (Metropolitan Symphony Orchestra, s.f.), describen partes
prominentes: la fanfarria de apertura en la Sinfonian.° 5 como un llamado militar solitario,
o0 el posthorn (a menudo tocado en trompeta) en la Sinfonia n.° 3 como musica distante.
Steinberg resalta cbmo Mahler usa la trompeta para efectos espaciales, influido por la

acustica de salas como la Hofoper de Viena (Steinberg, s.f.).

Los recursos practicos y performativos incluyen sitios como TrumpetExcerpts.org, que

listan extractos orquestales clave, destacando solos en la Sinfonia n.° 1 (mov. 4), la

3
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Sinfonia n.° 3 (posthorn en mov. 3), la Sinfonia n.° 5 (apertura y mov. 2), Sinfonia n.° 7
(mov. 1 y 5). Las audiciones de la Joven Orquesta Nacional de Espafia (JONDE)
(Auditorio Nacional, 2025-2027) incluyen el solo inicial de la Sinfonia n.° 5 como
extracto estandar. Discusiones interpretativas, como las de Benjamin Zander sobre la
Sinfonia n.° 5, abordan desafios técnicos y estilisticos, como el uso de trompetas en F o
rotativas para colores especificos. Zander enfatiza la necesidad de expresion emocional
sin exageracion, alineado con grabaciones historicas (Zander, s.f.). Ademas, Jay Friedman
(2012) ofrece estrategias para audiciones, destacando control de dindmica en contextos
orquestales. La bibliografia se complementa con Richardson (2012), quien analiza las
revisiones de Mahler para claridad orquestal, resolviendo problemas en ediciones

modernas.

Esta revision revela una evolucion en la musicologia mahleriana, desde enfoques
estructurales en los afios 70 hasta semiéticos en la actualidad, con un énfasis creciente en

estudios performativos (Tarasti, 1994).

1.3  Objetivos

Objetivo general: Abordar los principales solos de trompeta en las sinfonias de Gustav
Mahler para comprender su funcién musical, simbolica y performativa dentro de su obra

orquestal.
Obijetivos especificos:

«Identificar y catalogar los solos principales de trompeta en cada sinfonia (Sinfonia n.° 1,
3yn.5a7), basandose en extractos orquestales y analisis de partituras (p. €j., apertura

de la Sinfonia n.° 5, posthorn en la Sinfonia n.° 3).

«Examinar el contexto musical y orquestal de estos solos, incluyendo su integracion en
texturas, motivos tematicos y narrativas programaticas (p. €j., roles en marchas funebres

0 Durchbruchs).

«Explorar el simbolismo asociado a la trompeta.
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«Evaluar las demandas técnicas e interpretativas (transposiciones, dinamicas,
instrumentos alternos como fliscorno), mediante comparacién de grabaciones histéricas

y modernas.

Proponer recomendaciones para intérpretes, contribuyendo a practicas performativas

informadas.

1.4 Metodologiay estructura

La metodologia es cualitativa, combinando analisis musicoldgico, semiologia y estudios
interpretativos. Se basa en el examen de partituras originales (Universal Edition),
comparacion de grabaciones (discografias completas de Bernstein, Abbado y Dudamel)
y revision bibliografica. Se utiliza software como Flat para transcripciones y creacion de
ejercicios. Procedimientos: Catalogacion de solos mediante imagenes, analisis estilistico,
comparacion interpretativa, creacion o busqueda de ejercicios. Citacion APA para

referencias, notas a pie para aclaraciones.

El TFG se estructura en introduccion (objeto, justificacion, estado cuestion, objetivos,
metodologia, dificultades, estructura, contextualizacion), desarrollo (marco teorico,
andlisis por sinfonia, aspectos performativos), conclusiones, bibliografia, fonografia,

webgrafia, anexos, indice de tablas e ilustraciones.

1.5 Dificultades y facilidades

Dificultades: Acceso limitado a partituras histéricas y grabaciones de referencia,
subjetividad en interpretaciones simbdlicas, brecha en bibliografia espafiola sobre
MahlerFacilidades: Recursos digitales como IMSLP y bases de datos como JSTOR
facilitaron la revision bibliogréafica; disponibilidad de ediciones criticas en linea acelerd

el analisis; apoyo del tutor y biblioteca del CSMA.
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2 DESARROLLO

El desarrollo de este Trabajo Fin de Grado es la parte donde se ponen en préctica los
objetivos especificos planteados en la introduccién. Aqui se une el marco tedrico con un
estudio detallado de los solos de trompeta en las sinfonias de Gustav Mahler elegidas para
este trabajo (las nimero 1, 3, 5, 6 y 7). Partiendo de un enfoque cualitativo que retne
musicologia, semiologia musical y estudios performativos, se analizan las funciones
estructurales, simbdlicas y técnicas de dichos solos. Para ello se han utilizado las
partituras originales, grabaciones tanto histéricas como modernas y fuentes secundarias
como tesis doctorales y ensayos especializados. El analisis muestra como Mahler
convierte la trompeta, hasta entonces un instrumento de caracter marcial, en un recurso
narrativo y expresivo, algo que refleja su propia evolucion estilistica desde el
Romanticismo tardio hacia el Modernismo. Ademas, se incluyen diagramas textuales de
las texturas orquestales y recomendaciones practicas para los intérpretes, con la intencion

de aportar una comprension interdisciplinar de este repertorio.

Sinfonia n.° 1 en Re mayor «Titan»:
Primer extracto: [1] a [4]
Trompeta en Fa

Pil mosso
A In weiter Entfernung

) 4 . . Y
—r ‘4-—; o

1 1

Hor e

J

T

Tempo 1. Piu mosso
() _Tempo I. Pit mosso. (. 2. Horn) ] s Schnell - 3 3
p 4 1 ] Y
T o - p .7 4 1T e oo - 0 T
v 2 T B = = retage e =

Y

molto riten. Tempo 1. (x 2. Horn)——" 3 Piit mosso
% —t TS ES a5 = ==
1 2 = - et voes”
llustracion 1 Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer movimiento, Trompeta | in F, nimeros de ensayo 1-3 (Mahler, 1899,
p. 2).
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Segundo extracto: [23] a 8 compases antes de [24] y de 9 compases después de [25] a

[26]

Trompeta en Fa

23a tempo zuriickhaltend Von hier ab unm
ez : on hier =
p  mit Dampfery ’ ? . o s riten. a tempo , 1 A ab A erk
g1 o — —— 1 — —t —t—=————3—1—F —
VA SRS Ldd'] Shdum® ¥ { { ‘lré:! { 1 d't{—d{‘—a

™ o 1 2 f
I Dampfer ab
lich breiter werden I .
mmer noch etwas zuriickhaltend

Y 1 6 25 A A A A 2
) 4 1 i 1 3 1 1 i 2 1 1 A% Y 111 1 A% 114 %Y X3 1 ]
) | o L 1 [ 4 L oo i 1 | 1l LUS) 1 JAFANY . 1 ) § i |
1o | ) L1 1 1 1 X 1
1 ) | I 1 i ) ¢ 1 4 |

Pin 97
926a tempo (Hauptzeitmas) mosso Etwas bewegter

e T2 SO\ & 4
Ill_‘:'.

it = §
T A . S G

llustracion 2. Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer movimiento, Trompeta I in F, nmeros de ensayo 23-26 (Mahler,

1899, p. 2).
Tercer extracto:
Trompeta en Fa
Allmahlich (unmerklich) etwas zuriickhaltend
n ¢ 1 m?t Dampfer 2850 4 offen 2
E’ 1 = T v
7 g e
= 3
llustracion 3. Sinfonia n.° 1 en Re mayor, cuarto movimiento, Trompeta | in F, nimeros de ensayo 49-50 (Mahler,
1899, p. 7).
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Cuarto extracto:

Trompeta en Fa

immer breiterA 592 Wieder vorwirts drgend

llustracion 4 Sinfonia n.° 1 en Re mayor, cuarto movimiento, Trompeta I in F, nimeros de ensayo 52-53 (Mahler,

1899, p. 8).
Sinfonia n.° 3 en Re menor:
Primer extracto:
Trompeta en Sib
Sinfonie Nr. 3
3. Satz d-Moll i Mibley
Comoﬁ:. Scherzando. %’m&c&"
) Ohnm __ Fowas surickbakend Postboea aB ] oo O pasee S1es TO6-
@i’nii f o T
Etwas stiirker als vorher e % wic aus weiter Ferne
9 = l.‘hg(in F) J_l = m X P 3 ;’!
(M:Fﬁ:‘u:‘l — ".'.Jj'. —1- — - = 5
523 sl

llustracion 5 Sinfonia n.° 3 en Re menor, tercer movimiento, solo de Posthorn,
Fligelhorn in Bb, cc. 14-16 (Mahler, 1898, p. 1).
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Sinfonia n.° 5 en Do sostenido menor:
Primer extracto: Trauermarsch
Trompeta en Sib.

1. Trauermarsch.

Gustav Mahler.
'm.B .Fx gmasscnem &lnf Sireng. Wie ein KonduAt.
g '()

= bu o0 = : ' 7P
A 9 3nlal lglp f>,

llustracion 6 Sinfonia n.° 5 en Do# menor, «Trauermarsch», Trompeta I, compases iniciales
(Mahler, 1904, p. 1).

Segundo extracto:

Trompeta en Fa.

mula il
L = "
A f’orz’am_enz'o. o o0

e Fo. 2 l

Ilustracmn 7. Sinfonia n.° 5 en Do# menor, «Trauermarsch», Trompeta |, segundo solo, cifra de ensayo 13-14
(Mahler, 1904, p. 1).
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Tercer extracto:

Trompeta en Fa.

Trompefel'. 3
in R 3 DPoco meno mosso. '
o/ z : 3 3 3

———— 1 r—y "m_{“ = I o%‘{ { I
& o t—— SEEsS ===
F S P fese
, , - Streng mﬁﬂmpo - =
= ] - 1 H— 1
=3 i 1 +E : H
o T i) v—a
dem.

Atm. P
Nicktzurvickballer. verlsschend, “ Zurdichhallend. Termpo I.

| R Y L | I
e . — = J{ J—__f_:!
rY) ¥ T L kil A —
= & % 3
6 =~

p

llustracion 8. Sinfonia n.° 5 en Do# menor, «Trauermarsch», Trompeta |, segundo solo, cifra de ensayo 18-20
(Mahler, 1904, p. 1).

Sinfonia n.° 6 en La menor («Tragica»):
Primer extracto:

Trompeta en Sib

4

£
= ESrE=as
s f )

llustracion 9. Sinfonia n.° 6 en La menor, primer movimiento (Allegro energico, ma non troppo),
Trompeta I, cifras de ensayo 2-3 (Mahler, 1906).

- -

(i
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Segundo extracto:

Trompeta en Sib

-

I 7
P
r

¥ _
E

S

llustracion 10. Sinfonia n.° 6 en La menor, primer movimiento
(Allegro energico, ma non troppo), Trompeta I, cifras de ensayo 3-4
(Mahler, 1906).

Tercer extracto:

Trompeta en Fa

llustracion 11. Sinfonia n.° 6 en La menor, primer movimiento (Allegro energico, ma non troppo), Trompeta I,
cifras de ensayo 16-17 (Mahler, 1906).

11
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Cuarto extracto:

Trompeta en Fa

llustracion 12. Sinfonia n.° 6 en La menor, cuarto movimiento (Finale. Allegro moderato), Trompeta I, cifras de
ensayo 105-106 (Mahler, 1906).

Sinfonia n.° 7 en Mi menor:
Primer extracto:

Trompeta en Sib.

= 4 zMM’
WMﬂZZeyra or dina¥o. J) rvrZe A N >
d T4 L} 1) ., ] > L] >
.Earnn> E wr a m . ﬁ' .
FEIE e OB o, Cieds ypifie
] —t— 2t +— ' I ot y
3 = el ! T e — |

llustracion 13. Sinfonia n.° 7 en Mi menor, quinto movimiento (Rondo-Finale), Trompeta I, cc. 223-225 (Mahler
1909).
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Segundo extracto:

Trompeta en Sib.

[225)

- .

VY

il:"l:}:

OV

e e e

2

llustracion 14. Sinfonia n.° 7 en Mi menor, quinto movimiento (Rondo-Finale), Trompeta I, cc. 225-226 (Mahler,

1909).
Tercer extracto:
Trompeta en Sib:
@ 4 [ A # s I . . .
- i ~f
v a_o L — '_'. f I fp 7
> fonol = .
. & .2 —-— 228 _Q_ 1 8 3
> _PB_>
= = } ::P : 1 f -;: 1 f ; t - T } 11 1
i —— 1 : Ei: == '.
J . Jp K oz Sflieswend ’
N langend. B29L > > = =
—_—
A 2 3 '
. Zan n;,.. Kempre Zi}r[en&t!’émpo./ﬁmpoforéf}mt%_ﬂmhq&kfm
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llustracion 15. Sinfonia n.° 7 en Mi menor, quinto movimiento (Rondo-Finale), Trompeta I, cc. 227-230 (Mahler,

1909).
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Cuarto extracto:

Trompeta en Fa.
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llustracion 16. Sinfonia n.° 7 en Mi menor, quinto movimiento (Rondo-Finale), Trompeta I, cc. 275-276 (Mahler

1909).

Quinto extracto:

Trompeta en Fa.
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llustracion 17. Sinfonia n.° 7 en Mi menor, quinto movimiento (Rondo-Finale), Trompeta |, cc. 276-277 (Mahler
1909).
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2.1 Marco tedrico

2.1.1 Biografia de Gustav Mahler y contexto historico

Gustav Mahler nacié el 7 de julio de 1860 en Kalisté (Kalischt), una aldea de la Bohemia
rural perteneciente al Imperio Austrohingaro, segundo de los catorce hijos de Bernhard
Mahler y Marie Hermann. El padre, comerciante destilador de caracter autoritario e
impulsivo, y la madre, mujer de salud fragil, pero de mayor sensibilidad cultural,
conformaban un matrimonio profundamente conflictivo: la violencia doméstica y la
tension conyugal permanente marcaron la infancia del compositor con una impronta que
los estudiosos han vinculado directamente a su obsesion creativa con la muerte, la
dualidad y la redencion (De La Grange, 1973). De los catorce hijos del matrimonio, tan
solo seis alcanzaron la edad adulta; la muerte temprana de varios hermanos, entre ellos
Ernst, con quien Mahler mantenia un vinculo especialmente estrecho, constituyd una
experiencia de pérdida recurrente que, segun Franklin (1997), dejé una huella indeleble

en el caracter melancolico y existencial de su pensamiento musical.

Poco después del nacimiento de Gustav, la familia se trasladd a Iglau (actual Jihlava,
Republica Checa), ciudad comercial de mayoria germanoparlante enclavada en la region
moravia de habla checa. Este entorno bilinglie y biculturalmente fronterizo, entre lo
germanico y lo eslavo, entre lo urbano y lo rural, resulté fundamental para la formacion
del imaginario sonoro mahleriano. El joven Mahler crecié impregnado de una
extraordinaria diversidad acustica: musica de bandas militares, danzas populares checas
y alemanas, canciones folcléricas del Des Knaben Wunderhorn (recoleccion de poesia
popular alemana que habria de convertirse en fuente primaria de muchas de sus canciones
y sinfonias), y las llamadas de trompeta y fanfarrias marciales que resonaban
cotidianamente en las calles de Iglau (Mitchell, 1958). Esta absorcion temprana del
sonido marcial de la trompeta, vinculado a la presencia militar del Imperio y a las sefiales
de cuartel, constituye, para numerosos musicélogos, el origen autobiografico del papel
privilegiado que Mahler otorgaria mas adelante a dicho instrumento en su discurso
sinfonico (Engle, 2024)

Las aptitudes musicales de Mahler se manifestaron desde edad muy temprana: con cuatro
afios ya demostraba capacidad para reproducir al piano melodias escuchadas en la calle,

y con diez afios ofrecid su primer recital publico en Iglau (De La Grange, 1973). En 1875,
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con quince afios, ingreso en el Conservatorio de Viena gracias a la intercesion del pianista
Julius Epstein, quien lo habia evaluado personalmente y reconocido su talento
excepcional. En Viena estudi6 piano con el propio Epstein, armonia con Robert Fuchs y
contrapunto con Franz Krenn. Aunque Mahler no fue alumno oficial de Anton Bruckner,
cuyas clases en la Universidad de Viena si siguié de manera extraoficial, la influencia del
maestro fue profunda y reconocida por el propio compositor: la concepcién monumental
de la sinfonia como construccion de largo aliento, la estructura ciclica y el tratamiento de
los metales como portadores de lo sublime dejaron en Mahler una huella que atraviesa
toda su obra (Cooke, 1980). En paralelo, Mahler se sumergio en el ambiente cultural de
Viena, ciudad que en esas décadas concentraba una efervescencia intelectual y artistica
sin parangon en Europa: fue entonces cuando asimil6 el pensamiento filosofico de Arthur
Schopenhauer, cuya concepcion de la misica como representacion directa de la VVoluntad
ejercidé sobre él una fascinacion duradera, y se familiarizd con la obra de Friedrich
Nietzsche, cuya Asi habld Zaratustra habria de convertirse en programa literal de su
Tercera Sinfonia (Schreiber, 2000).

Concluidos sus estudios en 1878, Mahler inicié una carrera como director de orquesta
que se caracterizO por un ascenso progresivo y constante desde la periferia teatral hacia
los mas altos cargos de la vida musical europea. Sus primeros puestos, Bad Hall (1880),
Laibach (1881-1882), Olmiitz (1882-1883), fueron modestos teatros de provincia donde
hubo de dirigir repertorio ligero con recursos minimos, pero en los que fue forjando una
voluntad interpretativa inflexible y una exigencia escénica y musical que marcarian su
estilo directorial. De Olmitz salté a Kassel (1883-1885), Praga (1885-1886) y Leipzig
(1886-1888), ciudad en la que completo la dpera inacabada de Carl Maria von Weber Die
drei Pintos, su primer gran éxito publico como compositor. A continuacion, ocuparia la
direccion de la Royal Opera de Budapest (1888-1891), donde emprendié una profunda
modernizacion del repertorio, y de la Stadttheater de Hamburgo (1891-1897), donde
coincidié con Hans von Bulow, entonces director de los conciertos sinfonicos de la
ciudad. Bulow reconocié en Mahler a un director de primer orden y le legé la titularidad
de aquellos conciertos a su muerte en 1894, aunque mantuvo siempre una actitud

reservada hacia sus composiciones (De La Grange, 1973). Fue en Hamburgo donde
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compuso su Primera y Segunda Sinfonias en sus versiones definitivas, asi como la Tercera
en sus estadios iniciales, estableciendo ya los rasgos fundamentales de su lenguaje

sinfdnico.

El acceso al cargo que habria de consagrar su carrera directorial, la direccién de la
Hofoper (Opera de la Corte) de Viena, estuvo condicionado por las barreras antisemitas
estructurales de la sociedad austrohtngara. En 1897, Mahler se convirtio al catolicismo
romano, un paso que fue publicamente reconocido como requisito préctico para franquear
las restricciones institucionales sobre el acceso de personas judias a los altos cargos del
aparato cultural imperial (Blaukopf, 1973). Esta conversion no implic6 una
transformacion identitaria profunda: el propio Mahler se describia a si mismo como «tres
veces sin hogar»: como bohemio entre los austriacos, como austriaco entre los alemanes,
y como judio entre todos los «pueblos del mundo», frase que sintetiza la condicion de
extranjeria permanente que impregnaba tanto su vida como su musica (Lebrecht, 2010).
Nombrado director de la Hofoper en abril de 1897 y Kapellmeister imperial en octubre
del mismo afio, Mahler emprendi6é una revolucion en la practica escénica y musical del
principal teatro lirico del Imperio: elimind las interrupciones de los «clageurs»
(aplaudidores contratados), establecio la norma de la oscuridad total en la sala durante las
representaciones, renovo completamente el repertorio, impuso ensayos extenuantes y

exigio una disciplina orquestal sin precedentes (Franklin, 1997).

La década vienesa (1897-1907) fue, sin embargo, también el periodo de mayor
productividad creativa de Mahler. En esos afios compuso las Sinfonias nims. 4,5, 6, 7y
8, asi como los ciclos vocales Kindertotenlieder y los Riickert-Lieder. En 1902 contrajo
matrimonio con Alma Schindler (1879-1964), compositora, intelectual y figura central de
la vida cultural vienesa, con quien tuvo dos hijas: Maria Anna (1902-1907) y Anna Justine
(1904-1988). La relacién, apasionada y conflictiva en igual medida, estuvo marcada
desde el principio por una asimetria de poder que la musicologia feminista ha analizado
criticamente: Mahler exigié a Alma que abandonara su propia carrera compositiva como
condicién previa al matrimonio, un episodio que €l mismo reconoceria mas tarde como
un error grave (Feder, 2004). El desenlace de su etapa vienesa coincidié con una
concatenacion de golpes existenciales que marcaria profundamente sus Gltimas
composiciones: en el verano de 1907, su hija mayor Maria Anna falleci6 de difteria a los
cuatro afos; pocas semanas después, el médico le diagnostico una valvulopatia cardiaca
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hereditaria de caracter grave; y en diciembre de ese afio presentd su dimision de la
Hofoper ante la presién combinada de la prensa antisemita y los enfrentamientos con la
administracion imperial (De La Grange, 2000).

Entre 1908 y 1911, Mabhler dirigié en Nueva York: primero la Metropolitan Opera (1908-
1909) y posteriormente la New York Philharmonic (1909-1911), donde inicié una
ambiciosa reforma del repertorio y la disciplina orquestal. Sin embargo, la gestion de la
Filarmdnica neoyorquina estuvo marcada por fricciones con la direccion de la orquesta y
por el deterioro acelerado de su salud. En la primavera de 1911, afectado por una grave
infeccidn estreptoctcica que derivé en una endocarditis bacteriana, fue trasladado a Paris
en busca de tratamiento y de alli a Viena, donde fallecio el 18 de mayo de 1911, a los
cincuenta afos, sin haber podido concluir su Décima Sinfonia. Segun el testimonio de
Alma Mabhler recogido por De La Grange (1984), sus ultimas palabras inteligibles fueron
el nombre de Wolfgang Amadeus Mozart. En el momento de su muerte, Mahler habia
completado nueve sinfonias numeradas (dejo la Décima en boceto) y una vasta
produccién vocal que incluye El canto de la tierra (Das Lied von der Erde), compuesta

entre 1908 y 1909 y que el propio compositor considerd su obra mas personal e intima.

El contexto historico: el Imperio Austrohuingaro y la crisis de fin de siglo

Mahler crecid y desarrollé su obra en el marco de uno de los contextos historicos mas
convulsos y fecundos de la historia europea: el Imperio Austrohingaro de la segunda
mitad del siglo XIX y los primeros afios del XX. Tras la derrota frente a Prusia en 1866
y el Compromiso austrohingaro de 1867, el Imperio adopté una estructura dualista que
otorgaba creciente autonomia a los distintos pueblos que lo integraban, generando
tensiones nacionales permanentes entre checos, hingaros, polacos, croatas, eslovenos y
el establishment germanico y austriaco dominante (Schorske, 1980). En este contexto de
pluralidad cultural y conflicto politico latente, la ciudad de Iglau en la que crecid6 Mahler
era un microcosmos representativo: una encrucijada linglistica y cultural donde
convivian con tensién creciente la comunidad germanoparlante, a la que pertenecia la

familia Mahler en cuanto a lengua y cultura, y la mayoritaria poblacion checa circundante
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(Mitchell, 1958). Esta ambiguiedad identitaria nacional judio germanoparlante, ciudadano
bohemio del Imperio austriaco, nutriria la sensacion de alteridad y desplazamiento que
Mahler manifesté a lo largo de toda su vida y que permearia su misica con esa

caracteristica mezcla de lo popular y lo monumental, lo intimo y lo césmico.

Viena, la capital imperial donde Mahler pasé sus afios de formacion y luego los de mayor
madurez creativa, representaba en ese periodo un centro de efervescencia modernista sin
igual en Europa. Carl E. Schorske (1980), en su clasico estudio Viena fin-de-siecle:
politica y cultura, caracteriza este momento como una crisis de la cultura liberal burguesa
en la que el orden racional e historicista del siglo XIX se vio subvertido por el auge de
movimientos irracionalistas, esteticistas y psiquicamente orientados. En ese caldo de
cultivo germinaron figuras capitales de la modernidad: Sigmund Freud formulaba los
fundamentos del psicoandlisis; Gustav Klimt, Egon Schiele y Oskar Kokoschka
renovaban radicalmente las artes plasticas a través de la Secesion vienesa y el
expresionismo; Arthur Schnitzler exploraria la psicologia del deseo y la muerte en su
literatura; Karl Kraus ejercia una critica mordaz del lenguaje y la hipocresia social desde
Die Fackel; y Arnold Schdnberg, quien conoceria y admiraria a Mahler profundamente,
gestaba la disolucion del sistema tonal que culminaria en el dodecafonismo (Lebrecht,
2010). Mahler fue contemporaneo y participe activo de este hervidero cultural: asisti6 a
las exposiciones de la Secesion, mantenia relaciones intelectuales con Freud, quien lo
analizé informalmente en una famosa conversacion en Leiden en agosto de 1910, y fue
mentor y figura tutelar de una generacion de compositores, entre ellos el propio
Schénberg y Alban Berg, que lo reconocieron como precursor fundamental de la
modernidad musical (Feder, 2004).

El antisemitismo represent0 una de las presiones mas constantes y perniciosas sobre la
vida y la carrera de Mabhler. Lejos de ser un fendmeno marginal, el antisemitismo en la
Viena de finales del siglo X1X constituia una fuerza politica organizada: Karl Lueger,
alcalde de Viena entre 1897 y 1910, el mismo afio en que Mahler tomaba posesion de la
direccion de la Hofoper, habia construido su carrera politica sobre una plataforma
abiertamente antisemita que contaba con el apoyo masivo de la pequefia burguesia
vienesa y que el propio Adolf Hitler admiraria y tomaria como modelo (Schorske, 1980).
La prensa conservadora y pangermanista atacaba a Mahler sistematicamente,
cuestionando su autoridad artistica en términos que combinaban el prejuicio racial con la
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critica estética: sus reformas en la Hofoper eran tildadas de destructivas, su estilo
directorial de tirdnico, y su musica de cerebral y calculada, impropia para la sensibilidad
alemana. Esta hostilidad no ces6 con su conversion al catolicismo y contribuy6
decisivamente a su salida de la direccién del teatro en 1907. Mahler mismo, sin embargo,
no actud jamas como victima pasiva de este contexto: su obra, impregnada de ironia y
distancia critica, puede leerse en parte como una respuesta estética a la violencia
simbdlica del entorno, una forma de subvertir desde dentro las convenciones del género

sinfénico que esa misma cultura habia consagrado (Blaukopf, 1973).

Desde el punto de vista de la historia de las ideas, Mahler se form¢ y cre6 en el cruce de
tres grandes corrientes filosofico-culturales que impregnan su obra de manera
reconocible. En primer lugar, el pesimismo metafisico de Arthur Schopenhauer, para
quien la musica era la méas elevada de las artes porque no imitaba la realidad fenoménica,
sino que expresaba directamente la VVoluntad, esa fuerza ciega y padeciente que subyace
a toda existencia: esta concepcion explica la tendencia mahleriana a convertir la sinfonia
en un «mundo completo», capaz de contener la totalidad de la experiencia humana
(Schreiber, 2000). En segundo lugar, el vitalismo y la critica cultural de Friedrich
Nietzsche: la idea del superhombre y la voluntad de poder, la afirmacion de la vida a pesar
del sufrimiento, y la crisis de los valores tradicionales tras la «muerte De Dios» resuenan
directamente en la concepcidn programatica de sinfonias como la Tercera, estructurada
explicitamente sobre capitulos del Zaratustra, o en el Durchbruch (irrupcion o
breakthrough) como recurso formal recurrente, ese momento en que la muasica parece
saltar de la desesperacion a la afirmacion tragica (Cooke, 1980). En tercer lugar, la
espiritualidad catolica y la teologia de la redencion, especialmente visible en las sinfonias
vocales: la Segunda (Resurreccidn), con su escatologia cristiana; la Octava, que pone en
musica el himno Veni Creator Spiritus y el final del Fausto de Goethe; o los
Kindertotenlieder, donde el dolor por la muerte de los nifios adquiere una dimensién de
trascendencia espiritual que va mas alla de cualquier confesion concreta (De La Grange,
2000).

En el plano estrictamente musical, Mahler se situ6 en el punto de cruce entre dos grandes
tradiciones: la herencia wagneriana y la tradicion sinfonica austroalemana encarnada por
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Brahms y Bruckner. De Wagner tomé el leitmotiv, la idea de que cada motivo tematico
porta un significado simbdlico reconocible, la expansion de la paleta orquestal, la
concepcidn de la obra de arte total y la idea de la masica como vehiculo de narrativas
existenciales. De Bruckner asimil6 la monumentalidad formal, la concepcion ciclica de
los materiales tematicos y la solemnidad del espacio sinfonico, si bien distanciandose de
él al incorporar elementos de origen popular e intimo que Bruckner jamas habria incluido
(Hanson, 1977). Esta sintesis entre lo sublimemente monumental y lo cotidianamente
trivial, fanfarrias junto a marchas de circo, corales junto a danzas campesinas, es uno de
los rasgos mas caracteristicos y, para sus contemporaneos mas conservadores, mas
perturbadores del lenguaje sinfénico mahleriano. Fue precisamente esta tension entre lo
alto y lo bajo, lo sagrado y lo profano, lo heroico y lo irénico, la que confirié a las
sinfonias de Mahler su posicion de bisagra histérica: son, a la vez, la culminacion y la
crisis del gran sinfonismo romantico, el puente a partir del cual Schénberg, Berg, Webern
y Shostakovich construirian sus propios lenguajes del siglo XX (Franklin, 1997).

2.1.2 Evolucion de la orquestacion en el Romanticismo tardio

La orquestacion cambié mucho a lo largo del siglo XIX. La orquesta clasica, heredada de
Haydn y Mozart, se fue ampliando progresivamente: primero con Beethoven, que afiadid
trombones y contrafagot en algunas de sus sinfonias, y mas tarde con Berlioz, que dio un
salto decisivo al pensar el timbre no como un adorno, sino como un elemento estructural
del discurso musical (Rosen, 1997). Su Grand traité d'instrumentation et d'orchestration
modernes, de 1843, fue el primer tratado moderno sobre el tema y sirvié de base para

compositores posteriores (Del Mar, 1981; Adler, 2002).

El siguiente gran paso vino de la mano de Wagner. Para él, cada instrumento tenia una
personalidad propia, y eso le permitia asociar timbres concretos a ideas o personajes a
través de los leitmotivs. De hecho, llegé a encargar instrumentos nuevos, como las
Ilamadas tubas wagnerianas, especificamente para El anillo del nibelungo (Magee, 2000;
Darcy, 1993). Bruckner recogi6 parte de esa idea, pero le dio un giro diferente: en sus
sinfonias los metales tienden a funcionar en bloque, como un coro, generando esa

sensacion casi catedralicia que todos asociamos a su musica (Korstvedt, 2000).
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Mahler va por otro camino. En lugar de fundir los metales en un blogue uniforme, lo que
hace es separar las voces y darles un caracter individual. Cada trompeta, cada trompa,
puede tener su propio papel; esa es una de las razones por las que su orquestacién suena
tan diferente a la de Bruckner, a pesar de que ambos trabajen con plantillas enormes
(Hanson, 1977). De hecho, Hanson (1977, pp. 47-58) distingue cuatro maneras de tratar
los metales en Mahler: como melodia acompafiada, en lineas contrapuntisticas
independientes, en bloque coral (la herencia bruckneriana) y, la mas frecuente, mezclando

todas las anteriores.

Las plantillas mahlerianas son famosas por su tamafo. Van desde los noventa musicos de
la Primera hasta el dispositivo descomunal de la Octava, con ocho solistas, dos coros
mixtos, coro de nifios, érgano y mas de ciento veinte instrumentistas, de ahi el apodo de
Sinfonia de los Mil (De La Grange, 2000; Mitchell, 2005). Pero esta expansion no es
gratuita, ni se trata de hacer ruido por hacer ruido. Mahler pensaba la sinfonia como un

universo en miniatura.

Otro rasgo caracteristico es el uso del espacio. Berlioz ya habia experimentado con
instrumentos situados fuera del escenario en la Symphonie fantastique, y Wagner también
empleo efectos espaciales en Parsifal. Mahler lleva esa idea mucho més lejos: coloca
trompetas en los pasillos, reparte metales en alturas distintas, pide a los masicos que
toquen «desde muy lejos» (in sehr weiter Entfernung) o «como desde la lejania» (wie aus
weiter Ferne). La trompeta es probablemente el instrumento que mas se beneficia de estos
efectos (Niekerk, 2010; Painter, 2002).

En cuanto al namero de trompetas, la diferencia con la orquesta clasica es notable. Donde
antes habia dos o tres, Mahler pide cuatro, seis u ocho, segln la obra, y a veces las dobla
con corno tenor, posthorn o fliscorno (Fligelhorn). Los trombones también crecen,
llegando a cuatro en la Séptima y la Octava, y aparecen tubas wagnerianas e incluso un
cuarteto de tubas en la Séptima (Del Mar, 1981; Hurwitz, 2004). La idea no es hacer mas

volumen, sino tener mas colores disponibles.
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Un detalle importante, y que a veces se pasa por alto, es el tipo de trompeta que tenia en
mente Mahler. En la tradicion vienesa, berlinesa y muniquesa de finales del siglo XIX,
las trompetas llevaban valvulas rotativas, no de piston. Esto produce un sonido mas
oscuro y compacto que el habitual en el mundo anglosajon (Tarr, 1988). Mahler se formé
como director en Viena entre 1897 y 1907, y conocia perfectamente este sonido; de hecho,
lo exigia (Johnson, 2009; Franklin, 1997). Cuando hoy escuchamos una grabacién

vienesa de sus sinfonias, el color de los metales todavia es heredero de esa tradicion.

Para terminar, conviene entender esta forma de orquestar dentro de su contexto. Adorno,
en su Mabhler: Una fisonomia musical (1960/1992), ya plante6 que la ruptura de la
homogeneidad timbrica refleja algo mas profundo: la crisis del mundo burgués vienés del
fin-de-siecle. La mezcla de marchas militares, canciones populares, corales y fanfarrias,
todas conviviendo en una misma sinfonia, apunta ya hacia lo que después haran
Schonberg y Berg. En ese sentido, Mahler es una figura puente: cierra el Romanticismo
y abre el Modernismo (Painter, 2002; Ross, 2007).

2.2. Analisis musical y simbolico

Para analizar los solos de trompeta de Mahler hace falta combinar varios enfoques: el
andlisis musical tradicional, la semiologia (es decir, el estudio de los significados que
transmite la masica) y los estudios sobre interpretacion. Una herramienta especialmente
atil es el concepto de tdpico o topos musical, desarrollado por Agawu (1991), Monelle
(2000) y Hatten (2004). Un topico es, basicamente, un gesto musical con un significado
asociado: la marcha militar, la fanfarria de caza, el coral religioso, el lamento funebre.
Identificar estos tOpicos permite entender por qué cierta musica nos evoca determinadas

imagenes o0 emociones.

La trompeta, por su propia historia, es un instrumento con mucha carga simbolica.
Siempre se ha asociado a lo militar, a las sefiales, a las fanfarrias de corte o al anuncio
apocaliptico del Dies irae. Mahler aprovecha conscientemente todo ese peso historico y
lo reinterpreta (Monelle, 2006; Engle, 2024).
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Al anélisis simbolico hay que sumarle el estructural, es decir, entender qué papel juega
cada solo dentro de la arquitectura de la sinfonia. Aqui resulta atil el concepto
Durchbruch, algo asi como «irrupcién» o «ruptura», que describe esos momentos en los
que, de pronto, un material nuevo o transformado aparece y cambia por completo el
rumbo de la obra (Adorno, 1960/1992). Darcy (2001) ha mostrado que la trompeta es uno

de los instrumentos que mas a menudo protagoniza estos momentos.

En los apartados siguientes se analizan los solos principales de las sinfonias n.° 1, 3, 5, 6
y 7. Para cada uno se revisa el contexto en que aparece, los recursos compositivos que
Mahler emplea, la carga simbolica del pasaje y las consecuencias que todo esto tiene para
el intérprete. La idea es que el analisis musicologico y la practica instrumental no
aparezcan separados, como ocurre a menudo en la bibliografia, sino que se iluminen
mutuamente (Cook, 2013; Philip, 2004).

2.2.1 Sinfonian.? 1 en Re mayor, «Titan»: las fanfarrias del movimiento inicial

y del final.

La Sinfonia n.° 1 se compuso entre 1884 y 1888 y se estrend en Budapest el 20 de
noviembre de 1889, con el propio Mahler dirigiendo. Es su primera sinfonia y, de alguna
manera, su carta de presentacion: aqui ya estan muchos de los rasgos que lo caracterizaran
maés tarde (Mitchell, 1980; De La Grange, 1973). Originalmente se llamaba Titan, en
homenaje a la novela de Jean Paul, y tenia forma de poema sinfonico en dos partes.
Mahler la fue revisando hasta 1896, quitando el titulo programatico y eliminando un
movimiento entero, Blumine, porque queria que la gente escuchase la masica sin buscarle

argumentos literarios (Floros, 1993).

En esta sinfonia la trompeta ya tiene un protagonismo enorme, poco habitual hasta ese
momento. Aparece en dos momentos clave: en la introduccién del primer movimiento,

evocando la naturaleza, y en el final, como voz heroica del triunfo.
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El primer movimiento (Langsam, schleppend, «Lento, arrastrando») empieza con un la
pedal en las cuerdas que se extiende a lo largo de siete octavas, marcado en la partitura
como «un sonido de la naturaleza» (wie ein Naturlaut). Sobre ese pedal aparecen llamadas
de trompeta y clarinete que sugieren pajaros, fanfarrias militares lejanas y sefiales de caza
(De La Grange, 1973; Cooke, 1980). Las trompetas estan colocadas fuera del escenario,
muy lejos (in sehr weiter Entfernung aufgestellt), lo que crea una sensacién de
profundidad espacial. El material se basa en intervalos de cuarta descendente y células de
fanfarria militar. Es lo que Monelle (2006) llama el tépico del Hornsignal, pero Mahler
le da un sentido nuevo: donde antes habia caza aristocréatica o irrupcion heroica (piénsese
en Beethoven o Weber), ahora hay una llamada primordial de la naturaleza, un mundo
que despierta (Floros, 1993; Engle, 2024).

Para el trompetista, lo complicado de este pasaje no es tanto la dificultad técnica en si,
sino la proyeccion en pianissimo desde la distancia. Tocar muy suave, muy lejos y con la
afinacion perfecta es un reto mayor del que parece. La distancia altera la percepcion
acustica, y hay que vigilar que no se escape ningin matiz marcial que rompa el caracter

onirico del pasaje.

El cuarto movimiento (Sturmisch bewegt. Energisch, «Tempestuosamente agitado.
Enérgico») arranca con una irrupcion brutal en fa menor, una tonalidad muy alejada del
Re mayor de la sinfonia. En una carta a Max Marschalk, Mahler describié este comienzo
como «el grito desesperado de un corazdn herido en lo méas profundo» (ein Aufschrei
eines im tiefsten verwundeten Herzens) (Mahler, 1979). Lo que sigue es una lucha entre
ese material tempestuoso y un segundo tema cantabile en Re bemol mayor. En un
momento determinado, los metales entran con un coral en Re mayor que parece resolverlo
todo: es el Durchbruch, la irrupcion. Pero la tormenta vuelve, y solo al final, tras una
nueva pelea tematica, se llega al triunfo definitivo: siete trompas de pie (jstehend! anota
Mahler en la partitura) y las trompetas y trombones afirmando la victoria en Re mayor
(Floros, 1993; Darcy, 2001).

Los pasajes solistas de trompeta en este finale, entre las cifras [2] y [4], [23] v [26], [49]

y [50], y [52] y [53], son de los méas pedidos en audiciones profesionales (Trumpet

Excerpts, s. f.). Simbdlicamente representan la victoria sobre las fuerzas destructivas: lo

que empez6 como un grito de dolor acaba convirtiéndose en canto heroico. Técnicamente
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exigen resistencia (los pasajes son largos y expuestos), precision ritmica en las fanfarrias
en staccato, estabilidad en el agudo (llega a un si bemol 5, por encima del do sobreagudo)
y un control dindmico fino, especialmente en los pianos subitos tras pasajes forte
(Hanson, 1977).

Un detalle que merece la pena comentar es la indicacion «con sordina» (mit Dampfer)
que aparece en el extracto [23] a [24]. La sordina cambia el color de la trompeta y en
Mabhler casi siempre aporta ironia, distancia o un punto espectral; es como si el material
marcial de antes se transfigurara (Engle, 2024; Adorno, 1960/1992). Este juego entre
trompeta abierta y trompeta con sordina es uno de los recursos mas caracteristicos de
Mahler, algo que después retomaran Schonberg, Berg y Shostakdvich. En el mismo
extracto aparece también la indicacion «zurlickhaltend» («reservado», «conteniendo»),

que refuerza ese caracter intimo.

2.2.2. Sinfonia n.° 3 en Re menor: el solo de posthorn del tercer movimiento

La Sinfonia n.° 3 se compuso durante los veranos de 1895 y 1896 en Steinbach am
Attersee y se estrend completa en Krefeld el 9 de junio de 1902. Es la mas larga de las
sinfonias de Mahler y también una de las mas ambiciosas a nivel filoséfico (De La
Grange, 1973; Floros, 1993). Esta muy influida por Nietzsche y Schopenhauer, y
originalmente cada movimiento tenia un titulo programatico. La idea era una especie de
ascension: empezaba con «lo que me cuentan las rocas», seguia con «lo que me cuentan
las flores», luego «lo que me cuentan los animales del bosque», y asi hasta llegar al amor
divino (Franklin, 1999; Niekerk, 2010). Mahler acabé quitando los titulos, pero la
estructura se mantiene. El tercer movimiento (Comodo. Scherzando. Ohne Hast)
corresponde a «lo que me cuentan los animales del bosque» (Was mir die Tiere im Walde
erzahlen), y en el centro aparece uno de los momentos mas méagicos de toda la sinfonia:

el solo de posthorn.
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El posthorn es un instrumento antiguo, derivado de las trompetas que usaban los
postillones del servicio de correos centroeuropeo desde el siglo XVIII. Su sonido es mas
calido y nostélgico que el de una trompeta moderna, y durante el Romanticismo se
convirtié en un simbolo literario y musical de la lejania y del tiempo que pasa (Tarr, 1988;
Altenburg, 1795/1974). Schubert lo usa en «Die Post», de Die Winterreise; Strauss, en
Till Eulenspiegels lustige Streiche; Britten, en Serenade for Tenor, Horn and Strings. En
la practica, como es muy dificil conseguir un posthorn histérico hoy en dia, el pasaje
suele tocarse con fliscorno (Fligelhorn) en si bemol, o a veces con corneta. El color no
es idéntico, pero se aproxima bastante (Trumpet Excerpts, s. f.).

El solo empieza un compéas antes de la cifra [14] y se extiende hasta [16], con
reapariciones mas adelante en el movimiento. El trompetista toca desde fuera del
escenario («wie aus weiter Ferne», «como desde la lejania»), estableciendo un dialogo a
distancia con la orquesta. Mahler le comentd en una ocasion a Natalie Bauer-Lechner, su

amiga y confidente, el sentido que tenia para él este momento. Ella lo recogio asi:

«Mahler describid este pasaje como la evocacion de un momento feliz irrevocablemente
perdido (Bauer-Lechner, 1980, p. 59)»

La melodia es cantabile, muy lirica, y se apoya en un acompafiamiento tenue de cuerdas
con sordina y maderas graves. El efecto es el de una suspension del tiempo; Adorno
(1960/1992) lo defini6 como uno de los momentos de «lirismo ingenuo» (naiver

Lyrismus) mas puros de toda la obra de Mahler.

Simbdlicamente, el solo hace tres cosas a la vez. Funciona como topico pastoral,
evocando el campo v la vida rural idealizada (Monelle, 2006). Al mismo tiempo, remite
al lied «Die Post» de Schubert, conectando con toda la tradicion del lied romantico que
Mahler también cultivd en los Lieder eines fahrenden Gesellen y en Des Knaben
Wunderhorn (Hefling, 2001; Barham, 2007). Y, como ha sefialado Niekerk (2010) desde
una perspectiva ecocritica, introduce un punto de vista no humano sobre la naturaleza, la

voz de los animales, que rompe con la jerarquia antropocéntrica habitual.

Los retos técnicos de este solo son muy distintos a los de otros extractos mahlerianos.
Aqui no hay agudos extremos ni fortissimos. Lo que hay es una linea lirica muy expuesta,

en dinamica piano/pianissimo, que hay que mantener durante mucho tiempo, con
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afinacion perfecta en el registro medio y un fraseo que recuerde al canto humano
(Friedman, 2012). La distancia afiade complicaciones: el trompetista no tiene referencia
visual directa del director y oye la orquesta con retraso, asi que hay que ensayar la acUstica
antes. Zander (s. f.) lo explica muy bien: el sonido debe parecer que viene de ningun sitio

concreto, como si emanara del espacio, y eso es lo que crea la atmdsfera onirica.

Otro tema importante es el rubato. Este pasaje exige una flexibilidad temporal enorme, y
directores como Bernstein, Abbado o Dudamel han mantenido esa linea (Philip, 2004;
Hurwitz, 2004). Pero cuidado: no se trata de un rubato cualquiera, sino de un tempo
rubato cantabile que nace del fraseo, no del capricho. La practica historicamente
informada (HIP) intenta recuperar esta flexibilidad, frente a interpretaciones mas rigidas
que predominaron en parte del siglo XX.

2.2.3. Sinfonia n.° 5 en Do sostenido menor: el Trauermarsch del movimiento
inicial

La Sinfonia n.° 5se compuso entre 1901 y 1902 y se estren6 en Colonia el 18 de octubre
de 1904, dirigida por el propio Mahler. Marca un antes y un después en su trayectoria. La
musicologia (De La Grange, 1995b; Floros, 1993; Mitchell, 2005) suele situarla al
principio de lo que se conoce como «periodo medio» o «trilogia instrumental», formada
por las sinfonias n.° 5, 6 y 7. En este periodo Mahler abandona los programas explicitos
y los textos cantados, y se centra en explorar las posibilidades de la forma sinfonica pura.
Que la obra arranque con un largo solo de trompeta, el célebre Trauermarsch o marcha

flnebre no es casualidad: es una declaracion de intenciones.

El solo va desde el primer compas hasta seis compases después de la cifra [1], y lo toca
la Trompete | in B (trompeta primera en si bemol). Empieza con un tresillo de
semicorcheas como anacrusa, seguido de negras con puntillo y semicorcheas, en el patrén
tipico de las sefiales militares del ejército austrohiingaro (Melvin, 1997; Engle, 2024).

Melvin (1997) demostrd6 que este material deriva del Generalmarsch, un toque
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reglamentario del ejército imperial que Mahler conocia bien: creci6 en Jihlava (Iglau),
una ciudad de guarnicion donde las bandas militares tocaban a diario. Pero Mahler no cita
el toque tal cual: lo transforma. Lo pone en menor, lo carga de peso elegiaco y lo convierte
en lo que Engle (2024) llama una funereal fanfare, una fanfarria fanebre.

La carga simbdlica del pasaje ha dado para mucha literatura. Adorno (1960/1992) lo
considera el ejemplo paradigmético del Trauermarsch mahleriano, un genero que bebe
de Beethoven (la Marcia funebre de la Heroica) pero también del mundo personal del
compositor, muy marcado por la muerte: perdié a varios hermanos en la infancia, entre
ellos su preferido, Ernst, en 1875 (Feder, 2004; Franklin, 1999). Benjamin Zander (s. f.)
propone una imagen muy evocadora para abordar el solo: la de un soldado solitario en un
campo de batalla rodeado de cadaveres. Esa imagen conecta con la tradicion del Totentanz
y con toda la iconografia militar-fanebre del Romanticismo tardio (Monelle, 2006).

Desde el punto de vista formal, este solo cumple una funcién estructural clave. Darcy
(2001) ha mostrado que el Trauermarsch funciona como exposicion de un material que
luego reaparecera transformado a lo largo de toda la sinfonia. EI motivo de tresillos, en
concreto, se convierte en una especie de idée fixe: vuelve en el segundo movimiento
(Sttrmisch bewegt) como material agitado, reaparece en el Scherzo como eco
distorsionado vy, al final, se transfigura en el jubilo del Rondo-Finale. Asi que el solo
inicial no es solo un buen comienzo: es la semilla de toda la obra (Floros, 1993; Hefling,
2001).

Técnicamente, este solo es uno de los extractos mas pedidos en audiciones para trompeta
principal (Friedman, 2012; Trumpet Excerpts, s. f.), y la razon es evidente: el trompetista
entra en frio, sin preparacién orquestal previa, desde el compas uno. La presion
psicologica es tremenda. A eso se suman varios retos concretos: los tresillos de
semicorchea deben tocarse con una ligera aceleracion interna. Esto se llama rushed, que
evoca la urgencia de la sefial militar sin caer en la rigidez. La dindmica va del fortissimo
inicial al pianissimo de las secciones intermedias, lo que exige un control del aire muy
fino. Y el solo dura méas de dos minutos, expuesto, asi que la resistencia y la estabilidad

del sonido se ponen a prueba de verdad.
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La tradicidn interpretativa de este pasaje es interesante. Grabaciones como las de Karajan
(1973) con Berlin 0 Bernstein (1987) con Viena mantienen la profundidad, pero son mas
métricas. En los Ultimos afos, directores vinculados a la préctica histéricamente
informada, como Ivan Fischer o Herreweghe, han recuperado parte del espiritu de las
grabaciones antiguas: mas flexibilidad y, cuando es posible, trompetas con valvula
rotativa (Johnson, 2009).

2.2.4. Sinfonia n.° 6 en La menor, «Tragica»: los solos de los movimientos

primeroy cuarto

La Sinfonia n.° 6, apodada Tragica desde su estreno, se compuso entre 1903 y 1904
durante los veranos en Maiernigg am Worthersee, y se estreno en Essen el 27 de mayo de
1906, dirigida por el propio Mahler. Es una obra un poco excepcional dentro de su
catalogo: pocas de sus sinfonias terminan en menor, y menos aun lo hacen con un final
tan sombrio (Floros, 1993; Barham, 2005). Alma Mabhler, en sus memorias, cuenta que
su marido habia presentido en esta obra los «tres golpes del destino» que le caerian
después: la muerte de su hija Maria, el diagndstico de su enfermedad cardiaca y su
dimision forzosa de la Opera de Viena (Mahler, 1975). Esa lectura biografica ha pesado
mucho, pero la musicologia mas reciente la ha matizado: la obra tiene valor por si misma,
al margen de las coincidencias con la vida del compositor (De La Grange, 2000; Mitchell,
2005).

En el primer movimiento (Allegro energico, ma non troppo. Heftig, aber markig,
«Allegro enérgico pero no demasiado. Vehemente pero vigoroso»), la trompeta aparece
en varios pasajes expuestos. Los mas importantes son: de seis compases después de [2] a
dos antes de [3]; de cinco después de [3] a [4]; y entre [16] y [17] (Trumpet Excerpts, S.
f.). La forma combina principios de sonata-allegro con desarrollo continuo, al estilo de
Wagner y Bruckner, enfrentando un primer tema agresivo en La menor, la llamada

«marcha del destino», con corcheas con puntillo y semicorcheas, a un segundo tema
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apasionado y célido en Fa mayor, conocido como «tema de Alma» (Darcy, 2001; Floros,
1993).

Los solos de trompeta del primer movimiento estan claramente del lado del principio
tragico: son duros, disonantes, ritmicamente afilados (Hanson, 1977). La intervencion
entre [16] y [17] introduce el famoso motivo «mayor/menor», un acorde de la mayor que
inmediatamente se convierte en La menor al bajar la tercera, que se vuelve emblema del
destino inexorable a lo largo de toda la sinfonia (Floros, 1993; Solvik, 2005). Es un
recurso arménico aparentemente simple pero demoledor: cada vez que suena, cualquier

esperanza de resolucion positiva se viene abajo.

El cuarto movimiento (Finale. Allegro moderato) es uno de los episodios mas largos y
cargados de toda la produccion de Mahler: dura cerca de media hora. Termina con los
famosos «martillazos del destino» (Hammerschléage), producidos con un enorme martillo
de madera. Mahler fue muy especifico sobre como tenia que sonar. Floros (1993) recoge
su descripcion: «Breves, poderosos pero sordos golpes de caracter no metalico, como el

hachazo que derriba un arbol (Mahler, citado en Floros, 1993, p. 176).»

El solo de trompeta de los compases 45 a 47 se sitla en este clima apocaliptico y anticipa,
tematicamente, la catastrofe del final. Barham (2005) lo considera un ejemplo
paradigmatico de la orquestacién mahleriana madura, con un uso extremo de la dindmica,

la articulacion y el registro.

La lectura simbdlica de estos solos ha dado lugar a debates. Desde el punto de vista topico,
las fanfarrias remiten al mundo militar, pero sin el caracter heroico afirmativo de otras
tradiciones: aqui son anuncios de destruccién (Monelle, 2006; Engle, 2024). Desde el
biografico, la asociacion con los tres golpes del destino que propuso Alma ha sido
bastante relativizada. Hoy se tiende a interpretarlos mas bien como expresion del
pesimismo schopenhaueriano de Mabhler, que habia leido a fondo al filésofo, que como
premonicidn literal de lo que le iba a pasar (Adorno, 1960/1992; Feder, 2004). Sea como

sea, el caracter de Memento mori del pasaje es indiscutible.

Para el trompetista, esta sinfonia es una prueba de fuego. La orguesta es enorme, con
xilofono, celesta, rute y el martillo en la percusion, y proyectar sobre todo ese aparato en

fortissimo, sin perder afinacion ni estabilidad, requiere mucho control del aire y de la
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embocadura. EI manejo de las disonancias tritonos y septimas menores en el material de
la marcha del destino, exige una afinacion quirurgica, porque las referencias armonicas
del entorno no siempre ayudan. Para preparar este repertorio van bien los arpegios en La
menor con acentos, las notas filadas con crescendo y decrescendo progresivos, y los
pasajes en el registro agudo con metrénomo, subiendo el tempo poco a poco.

2.2.5. Sinfonia n.° 7 en Mi menor, «Cancidon de la noche»: los solos de los

movimientos primero y quinto

La Sinfonia n.° 7, compuesta entre 1904 y 1905 y estrenada en Praga el 19 de septiembre
de 1908, es probablemente la mas polémica de Mahler. Nunca ha tenido una recepcion
tan comoda como las demas. El apodo de «Cancion de la noche» (Lied der Nacht) no es
de Mahler: viene de que los dos movimientos centrales se titulan Nachtmusik | y
Nachtmusik 1. Pero el apodo despista un poco, porque la obra abarca mas que el mundo
nocturno (Barham, 2005; Floros, 1993). Son cinco movimientos con una estructura
simetrica: un Scherzo central, flanqueado por las dos masicas nocturnas, y estas a su vez
enmarcadas por los movimientos extremos. La critica actual la ve como una obra clave
para entender como Mahler transita del Romanticismo tardio hacia algo gue ya apunta al
Modernismo (Hefling, 2001; Johnson, 2009).

El primer movimiento (Langsam - Allegro risoluto, ma non troppo) arranca con uno de
los comienzos mas raros del repertorio sinfonico: un solo de corno tenor en si bemol
(Tenorhorn), un instrumento poco habitual en la orquesta sinfonica y mas propio de las
bandas militares centroeuropeas. Ese solo crea una atmaosfera crepuscular muy particular,
y las trompetas responden. Adorno (1960/1992) lo interpret6 como ejemplo de la
«fractura» (Bruch) mahleriana, es decir, ese desajuste consciente entre el material sonoro
y lo que el oyente espera de él. Los pasajes solistas para Trompete | entre las cifras [1] y
[2] del primer movimiento se mueven en esa zona liminar, con un color timbrico mas

oscuro que el de los solos de las sinfonias n.° 1 0 5.

32



Los Solos de Trompeta en las Sinfonias de Gustav Mahler: Andlisis Musical, Simbdlicoy
Performativo

El quinto movimiento (Rondo-Finale. Allegro ordinario. Allegro moderato ma energico)
es, como minimo, desconcertante. Es festivo, rotundamente afirmativo, en do mayor
brillante, y ha sido interpretado de formas muy distintas: unos lo ven como una resolucion
gloriosa de las tensiones anteriores; otros, como un triunfo forzado e irénico que en
realidad subvierte la I6gica narrativa de la obra (Barham, 2005; Adorno, 1960/1992). Los
extractos para Trompete | de los compases 7 al 13 y del 42 al 51 estan en ese terreno
ambiguo: mezclan fanfarrias heroicas con elementos de distorsidn irnica que anticipan

procedimientos muy caracteristicos del Modernismo vienés (Johnson, 2009; Ross, 2007).

Simbdlicamente, los solos de esta sinfonia son complicados. El material del primer
movimiento entronca con la tradicion romantica de la Nachtstiick o pieza nocturna, que
cultivaron Schumann, Chopin o John Field. Pero Mahler lleva ese topico al extremo y lo
acerca a la estética del suefio y del inconsciente freudiano, algo que Feder (2004) explora
desde una perspectiva psicoanalitica. También aparece la dimension del viaje nocturno
(Nachtreise) y la figura del Wanderer romantico, que viene de Schubert y Wagner y que
aqui se tifie de tonos més oscuros (Franklin, 1999).

Los solos del Finale son hermenéuticamente ain mas complicados. La tesis de Adorno
(1960/1992) es que el caracter forzadamente festivo del movimiento es ironico: una
imposibilidad de la afirmacion genuina en el mundo moderno. Barham (2005) matiza esto
y propone una lectura doble, que admite a la vez lo afirmativo y lo ironico. En cualquier
caso, el tratamiento de la trompeta en este Finale, fanfarrias heroicas mezcladas con
materiales populares, militares y corales, es un ejemplo clarisimo de esa técnica de
«montaje» que hace Mahler y que anticipa cosas que luego haran Stravinski,

Shostakodvich y la posvanguardia (Ross, 2007; Painter, 2002).

Los retos técnicos en esta sinfonia son muy variados. En el primer movimiento, la
dificultad principal esta en la afinacion en el registro grave, sobre todo en los intervalos
descendentes, y en mantener un color timbrico oscuro y concentrado, lo que exige una
emision de aire méas densa. Los cambios dindmicos bruscos, tipicos del material
mahleriano aqui, piden un apoyo diafragméatico muy fiable. En el Finale, el foco se
desplaza: hay que proyectar sobre un tutti orquestal enorme, ser preciso en las fanfarrias

con staccato marcado y mantener el agudo durante bastante tiempo.
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Como estrategia de estudio, va bien trabajar intervalos descendentes con bending (flexion
controlada del tono con labios y aire), practicar escalas de mi menor y do mayor con
dindmicas contrastadas y hacer ejercicios con sordina para explorar el color oscuro del
primer movimiento (Friedman, 2012). También es muy recomendable comparar
grabaciones: Kubelik (1971), Bernstein (1985), Abbado (2005) y, méas recientemente,
Gergiev o Nott. Philip (2004) insiste en algo importante: en esta sinfonia mas que en
otras, la interpretacion tiene que articularse en torno a la tension entre el material popular

y su tratamiento sinfénico, que es uno de los ndcleos expresivos de la obra.
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2.3. Aspectos performativos y pedagdgico

2.3.1. Desafios técnicos en los solos de trompeta

Los solos de trompeta de Mahler estan entre los mas exigentes del repertorio orquestal.
Eso se ve en las listas de extractos obligatorios en audiciones profesionales de orquestas
de primer nivel, desde la Wiener Philharmoniker o la New York Philharmonic hasta la
Berliner Philharmoniker, la Royal Concertgebouw o la London Symphony (Weill
Institute of Music, 2025; Trumpet Excerpts, s. f.). Si se analizan con cierto detalle, los
retos se pueden agrupar en varias categorias que, aunque estan interrelacionadas,
conviene tratar por separado: el registro, la dinamica, las transposiciones, el control del
aire y la resistencia, la precision ritmica y articulatoria, y los efectos timbricos especiales

(sordinas, instrumentos alternos y ejecucion offstage).

Registro: agudos y graves extremos

El primer gran reto son los agudos. La Sinfonia n.° 1 es el caso paradigmatico: las
fanfarrias del finale llegan al si bemol 5, justo por encima del do sobreagudo, y hay que
tocarlo en fortissimo, con estabilidad y durante pasajes largos y expuestos (Trumpet
Excerpts, s. f.). Segun los estudios fisiologicos de Frederiksen (1996), aplicados después
al repertorio tardorroméantico, producir estos registros requiere una combinacion muy
concreta de apoyo diafragmatico, tension de la embocadura y velocidad del aire;
coordinarlo todo solo se consigue con trabajo sistematico a lo largo del tiempo. Y hay
que subrayar algo: lo dificil no es sacar la nota aislada, sino sostener el agudo de manera

estable durante un pasaje expuesto.

En el otro extremo estéa el grave. Los solos de la Sinfonia n.° 7 exigen dominio del registro
bajo, con intervalos descendentes que llegan al fa sostenido 3 con sonido estable y timbre
concentrado. Frederiksen (1996) lo explica bien: el grave pide relajar la embocadura sin
perder firmeza, mover mas aire y vigilar la afinacidn, porque la trompeta tiende a bajar
naturalmente en esta zona. Y luego esta la Sinfonia n.° 3, que con el solo de posthorn
aflade otra dificultad distinta: controlar el registro medio en dinamicas pianissimo

extremas.
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Dinadmicay control del aire

Mahler explota toda la gama dindmica de la trompeta, desde el pppp, sobre todo cuando
la trompeta toca fuera del escenario, hasta el fff de los momentos apotedsicos del
Durchbruch. La Sinfonia n.° 5 quiza sea el caso méas extremo: el solo inicial del
Trauermarsch pasa de un fortissimo inicial a pianissimos que requieren un control de aire
enorme (Friedman, 2012). Farkas (1962), en su estudio clasico sobre los metales, explica
que los cambios dinamicos subitos, sobre todo los subitos piano tras pasajes en forte, se
consiguen descoordinando de forma controlada la presion del aire y la apertura de la
embocadura. Es una técnica que no se improvisa: se entrena con notas filadas y ejercicios

de variacion dinamica.

El pianissimo mahleriano merece un comentario aparte. Como ha explicado Philip
(2004), un pianissimo de Mahler no es simplemente tocar mas flojo. Es otra cosa: el
sonido tiene que seguir teniendo identidad, presencia, proyeccion. Mahler lo deja claro
con indicaciones como wie ein Hauch («como un soplo») o mit verhaltener Ausdruck
(«con expresion contenida»). Eso pide un control del aire mucho méas fino que el del

repertorio clasico o romantico temprano.

Transposiciones e instrumentos

Otro reto es la variedad de afinaciones. Mahler escribe para trompetas en fa, en si bemol
y en do, y a veces en re o en mi bemol. No lo hace por capricho, sino por cuestiones
timbricas. Tarr (1988) lo explica con detalle: la trompeta en fa tiene un sonido méas oscuro
y noble; la de si bemol es mas agil y brillante en el agudo; la de do da claridad y precisién
en el registro medio-agudo. Hoy en dia, lo habitual es que el trompetista use una trompeta
estandar en si bemol o en do y haga la transposicion mental desde la afinacion original.

Esto afiade una capa mas de dificultad, sobre todo en pasajes complicados.

También esta la cuestion del tipo de trompeta. La practica histéricamente informada
(HIP) ha recuperado el uso de instrumentos originales, en concreto las trompetas con
valvula rotativa, tipicas de la escuela centroeuropea. Johnson (2009) sefiala que estos

instrumentos, aun hoy habituales en las orquestas vienesas, producen un sonido mas
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oscuro y denso que las trompetas anglosajonas de piston, y eso encaja bien con el ideal
sonoro de Mabhler. El debate entre HIP y practica moderna es uno de los més vivos en la
interpretacion actual (Philip, 2004; Hurwitz, 2004).

Precision ritmica y articulacion

El ritmo es clave en los pasajes fanfarriescos porque el significado del material depende
de que las células ritmicas se toquen bien. Monelle (2006) y Engle (2024) han mostrado
que los topicos militares de Mahler funcionan por alusion o cita a sefiales reales del
ejército austrohingaro, y el oyente (consciente o inconscientemente) los reconoce por el
ritmo. Los tresillos del Trauermarsch de la Sinfonia n.° 5 son el ejemplo perfecto: esa
ligera aceleracion interna que se puede escuchar en versiones de Bernstein, Abbado o

Chailly, tiene que sonar con precision, sin mecanicidad, pero sin desmadrarse tampoco.

La articulacion es igual de importante. Mahler usa un vocabulario enorme, del legatissimo
al staccatissimo, con toda la gama intermedia: portato, tenuto, marcato, martellato. Cada
articulacion hay que respetarla. Farkas (1962) insiste en que esto se consigue coordinando
bien la lengua, el aire y la embocadura, y utilizando técnicas como la doble y triple

articulacion o los breath attacks (ataques de pulmaén) segun el contexto.

Efectos timbricos: sordinas, instrumentos alternos y offstage

Los efectos timbricos son uno de los aspectos mas interesantes, y mas complicados, del
repertorio mahleriano. Mahler usa la sordina sistematicamente, con indicaciones
diferenciadas: mit Dampfer (con sordina), ohne Dampfer (sin sordina), Dampfer ab
(quitese la sordina). EIl trompetista tiene que disponer de varios tipos: rectas, cup, harmon,
Yy, sobre todo, cambiarlas rapido, porque el tiempo disponible en la partitura suele ser
justo (Trumpet Excerpts, s. f.). Ademas, la sordina cambia la afinacién y la respuesta del

instrumento, asi que hay que recalibrar sobre la marcha.

Los instrumentos alternos: posthorn, fliscorno, trompeta rotativa, corneta, también son un
tema. El caso mas conocido es el solo de posthorn de la Sinfonia n.° 3, que hoy casi
siempre se toca con fliscorno en si bemol porque los posthorns histéricos son muy
dificiles de conseguir (Tarr, 1988; Trumpet Excerpts, s. f.). EI cambio preserva el caracter,

pero introduce pequefias diferencias de afinacion y respuesta que hay que
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dominar. Lo mismo pasa con la eleccidn entre trompeta rotativa y trompeta de piston, que

tiene implicaciones estéticas importantes.

Y luego esta el offstage, es decir, tocar fuera del escenario. Aparece en las llamadas
iniciales de la Sinfonia n.° 1, en el solo de posthorn de la Tercera y en otros sitios. Los
problemas son varios: no se ve al director, se oye la orquesta con retraso y la acustica del
lugar donde toca el trompetista no suele ser la ideal. Hay que anticiparse, conocer muy
bien la partitura y ensayar la acUstica antes (Zander, s. f.). Philip (2004) subraya que la
calidad del resultado depende mucho de saber manejar todo esto, y que es una habilidad

especifica que el trompetista orquestal tiene que cultivar aparte.

Resistencia y planificacion

La resistencia fisica es un reto que lo atraviesa todo. Las sinfonias de Mahler duran entre
cincuenta y noventa minutos, y el trompetista tiene que dosificarse para llegar a los
pasajes culminantes en buenas condiciones. Friedman (2012) lo plantea asi: gestionar la
resistencia requiere dos cosas. Por un lado, preparacion fisica: calentamiento sistematico,
practica orquestal regular y algo de trabajo cardiovascular. Por otro, estrategia
interpretativa: hay que decidir cuando apretar y cuando contenerse, de modo que los

momentos clave tengan el combustible que necesitan.

La pedagogia aplicada al repertorio tardorromantico ha desarrollado en las ultimas
décadas protocolos bastante especificos: trabajar los extractos aislados, hacer audiciones
simuladas, tocar en contextos orquestales de dificultad creciente. Pero Friedman (2012)
insiste en un punto importante: preparar un extracto de Mahler no consiste solo en
dominar la parte técnica. Hay que entender donde encaja dentro de la sinfonia completa,
cdmo se relaciona con el resto de la obra, qué papel juega en la narrativa. Para eso hace

falta escuchar varias versiones y analizar la partitura entera.

En conjunto, los solos de trompeta de Mahler son un laboratorio perfecto para el

trompetista orquestal. En un corpus relativamente acotado aparecen casi todos los retos

que uno se va a encontrar en la vida profesional. Prepararlos bien, trabajando cada

categoria por separado, pero sin perder nunca de vista la obra completa, es probablemente
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uno de los mejores caminos para desarrollar una carrera orquestal seria. Y, ademas, como
se ha visto en los apartados anteriores, es una manera estupenda de pensar sobre la

relacion entre analisis, simbolismo e interpretacion (Cook, 2013; Philip, 2004).

2.3.2 Comparacion de interpretaciones historicas y modernas

El presente apartado ofrece una panordmica comparativa de las grabaciones mas
relevantes de las Sinfonias n.° 1, n.° 3, n.° 5, n.° 6 y n.° 7 de Gustav Mahler. La seleccion
de registros se ha realizado atendiendo a dos categorias ampliamente reconocidas por la
critica especializada (Classical Music, 2025; Duggan, 2006; Gramophone, 2026): por un
lado, las denominadas grabaciones histéricas, entendidas como aquellas firmadas por
directores con vinculacion directa o discipular con el compositor o por las primeras
generaciones de mahlerianos; y por otro, las grabaciones modernas de referencia,
registros posteriores a 1980 cuyo consenso critico, excelencia interpretativa y calidad

técnica los han consolidado como referentes contemporaneos.

Sinfonia n.° 1 en Re mayor «Titan»

La grabacion de Bruno Walter con la Columbia Symphony Orchestra (1961) constituye
una de las referencias historicas fundamentales, dada la vinculacion directa del director
con el propio Mahler, de quien fue discipulo, colaborador y responsable del estreno
postumo de la Sinfonia n.° 9 y de «Das Lied von der Erde». Su lectura se caracteriza por
la naturalidad del fraseo, la flexibilidad agdgica y un profundo arraigo en la tradicion

vienesa (Duggan, 2006).

Entre las versiones modernas, la grabacién de Rafael Kubelik al frente de la
Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks (1967) destaca por su lirismo y
delicadeza timbrica, considerada una de las lecturas mas poéticas de cuantas existen
(Gramophone, 2026). Como contrapunto expresivo, la version de Leonard Bernstein con
la Royal Concertgebouw Orchestra (1987) ofrece una interpretacion de gran amplitud

emocional y dramatismo, especialmente notable en el movimiento final.

39



Alex Monesma Garcia

La comparacion entre estos tres registros permite contrastar tres concepciones
diferenciadas: el clasicismo idiomatico de Walter, el lirismo poético de Kubelik y la
teatralidad roméntica de Bernstein.

Sinfonia n.° 3 en Re menor

La grabacién de Jascha Horenstein con la London Symphony Orchestra (1970) constituye
la referencia histérica fundamental de esta obra, valorada por su solidez arquitecténica,
intensidad espiritual y nobleza expresiva, especialmente en el movimiento conclusivo
(Duggan, 2006).

Entre las versiones modernas, sobresale la lectura de Leonard Bernstein con la New York
Philharmonic (1987) de caracter vehemente y monumental, en la que destacan las
intervenciones solistas del trombén y la participacion vocal de Christa Ludwig,
considerada por la critica especializada una de las interpretaciones mas vividas del
catalogo mahleriano del director (Gramophone, 2026). Por su parte, Claudio Abbado con
la Berliner Philharmoniker (1999) propone una vision refinada y transparente, en la que

prima el detalle orquestal y el lirismo natural sobre la exaltacion dramatica.

Estas tres versiones representan, respectivamente, la nobleza estructural, la implicacion
emocional y la perfeccion orquestal aplicadas a la sinfonia méas extensa del repertorio

mahleriano.

Sinfonia n.° 5 en Do sostenido menor

La grabacion de John Barbirolli con la New Philharmonia Orchestra (1969) constituye
una de las referencias historicas mas unanimemente reconocidas, hasta el punto de haber
sido incluida en la prestigiosa serie Great Recordings of the Century de EMI (Lee, 2012).
Sobresale el lirismo desolador de su Adagietto y la profundidad expresiva de los
movimientos centrales.
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Como contraste, la version de Herbert von Karajan al frente de la Berliner Philharmoniker
(1973) ofrece una lectura de extraordinario refinamiento sonoro y rigor arquitectonico,
una de las pocas incursiones mahlerianas plenamente comprometidas del director
austriaco. Finalmente, Leonard Bernstein con la Wiener Philharmoniker (1987) propone
una interpretacion intensamente personal, donde la flexibilidad agdgica y la atencion al
detalle dinamico realzan el sonido caracteristico de las cuerdas vienesas (Gramophone,
2026).

El contraste entre estas tres versiones evidencia tres prioridades interpretativas distintas:

la profundidad expresiva, la perfeccién formal y el compromiso emocional.

Sinfonia n.° 6 en La menor «Tragica»

La grabacion de John Barbirolli con la New Philharmonia Orchestra (1967), igualmente
integrada en la serie Great Recordings of the Century de EMI, sigue siendo la referencia
historica de esta obra (Duggan, 2006). Es valorada por su tension dramética y su
capacidad para prescindir de la retorica pesada que caracterizaba al estilo mahleriano

anterior.

Entre las propuestas modernas, la version de Claudio Abbado con la Berliner
Philharmoniker (2005), grabada en directo en 2004, destaca por su transparencia, claridad
analitica y un movimiento final demoledor. La grabacion de Jonathan Nott con la
Bamberger Symphoniker (2007) constituye una referencia moderna especialmente
elogiada por la critica, hasta el punto de obtener el reconocimiento Editor’s Choice de

Gramophone y Orchestral Choice de BBC Music Magazine (Classical Music, 2025).

La comparacién de estos tres registros permite trazar una evolucién interpretativa que
parte de la dramaturgia tradicional, pasa por la depuracién analitica y culmina en una

vision contemporanea de notable equilibrio.

41



Alex Monesma Garcia

Sinfonia n.° 7 en Mi menor «Cancion de la noche»

La grabacion de Otto Klemperer con la New Philharmonia Orchestra (1968) representa
una vision historica de caracter monumental, especialmente significativa por la condicion
de Klemperer como discipulo directo de Mahler. Sus tempos amplios permiten apreciar
con singular claridad la arquitectura de la obra, en una lectura tan polémica como

imprescindible (Duggan, 2006).

La version de Leonard Bernstein con la New York Philharmonic, publicada en su dia por
Columbia/Sony Classical, sigue siendo considerada por la critica especializada como una
referencia interpretativa fundamental de esta sinfonia, gracias a su colorido timbrico y a
su comprension del caracter nocturno y enigmatico de la obra (Classical Music, 2025).
Por su parte, Claudio Abbado con la Chicago Symphony Orchestra (1984) ofrece una
lectura moderna de gran refinamiento, caracterizada por la claridad estructural y la

ausencia de exageraciones expresivas (Gramophone, 2026).

Las tres versiones permiten contrastar la monumentalidad reveladora de Klemperer, la
viveza visionaria de Bernstein y el rigor estructural de Abbado, ofreciendo
aproximaciones complementarias a la que tradicionalmente ha sido considerada la

sinfonia mas esquiva del catdlogo mahleriano.

Sintesis comparativa

Del analisis conjunto de las grabaciones seleccionadas pueden extraerse varias
conclusiones generales. En primer lugar, se observa que las versiones historicas,
especialmente las firmadas por Walter, Klemperer, Barbirolli u Horenstein, aportan un
valor documental e idiomatico dificilmente sustituible, en tanto que reflejan una tradicion
interpretativa mas proxima al propio Mahler o al contexto centroeuropeo del que surge
su musica. En segundo lugar, las grabaciones modernas evidencian un progresivo
refinamiento sonoro, una mayor claridad analitica y una atencion creciente al detalle

orquestal, ejemplificadas en las versiones de Abbado, Nott o Bernstein en sus registros
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tardios. Finalmente, el conjunto de versiones seleccionadas permite apreciar como cada
generacién de directores ha ido reinterpretando el legado mahleriano desde su propia
sensibilidad estética, contribuyendo a consolidar a Mahler como uno de los compositores
mas interpretados y grabados del repertorio sinfénico actual.

43



Alex Monesma Garcia

3 EJERCICIOS PROPUESTOS

3.1 Ejercicios para la Sinfonia n.° 1 en Re mayor («Titan»):

Para trabajar los extractos de la Sinfonia n.° 1 se proponen los siguientes ejercicios, cuyo
objetivo es fragmentar el solo en unidades menores con el fin de focalizar la atencién en

aspectos concretos como el ritmo, la articulacion y la afinacion.

Ejercicios para la primera intervencién del primer extracto Sinfonia n.° 1 [1] a [2]:

Piit mosso . -
D e M W W LN
AN "4  F— ! E2 S B i { L i — S
gy =B e = ‘FE—
llustracion 18. Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer movimiento, Trompeta | in F, nmeros de ensayo 1-2 (Mahler,

1899, p. 1).

Primer ejercicio: este ejercicio se centra en el comienzo del solo. Se ejecutard inicialmente

en un registro y dinamica comodos, con el fin de focalizar la atencion en el ritmo y la

articulacion. Una vez consolidados ambos aspectos, la atencion se dirigira al registro,

ascendiendo cromaticamente, semitono a semitono, hasta alcanzar el registro original.

i | e |

J=80 3 3 3
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llustracion 19. Ejercicio de preparacion del inicio de la primera fanfarria de la Sinfonia
n.° 1 en Re mayor, primer movimiento, cc. 1-2. Adaptacion propia con Flat.io
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Segundo ejercicio: Una vez dominado este ejercicio, se procedera al siguiente, centrado en
las fusas.

llustracion 20. Ejercicio de preparacion del inicio de la primera fanfarria
de la Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer movimiento, cc. 1-2.
Adaptacion propia con Flat.io

Tercer ejercicio: En este tercer ejercicio propuesto puede observarse que la figuracion
ritmica ya es la original. Se seguird el mismo procedimiento que en el anterior: primero,

ritmo y articulacion; a continuacion, afinacion y registro.

1]
: e ssees]
I

llustracion 21. Ejercicio de preparacion del inicio de la primera fanfarria de
la Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer movimiento, cc. 1-2. Adaptacion propia
con Flat.io

Cuarto ejercicio: los dos ejercicios restantes se centran en el tercer y cuarto compas,

concretamente en las corcheas con puntillo y semicorcheas, asi como en los tresillos.

Obijetivo principal:

llustracion 22. Ejercicio de preparacion de la primera fanfarria de la
Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer movimiento, cc. 1-2. Adaptacion propia
con Flat.io.

45



Alex Monesma Garcia

Objetivo final:

llustracion 23. Ejercicio de preparacion de la primera fanfarria de la
Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer movimiento, cc. 1-2. Adaptacién
propia con Flat.io.

Quinto ejercicio:

Obijetivo principal:

llustracion 24. Ejercicio de preparacion de la primera fanfarria de la Sinfonia n.° 1
en Re mayor, primer movimiento, cc. 1-2. Adaptacién propia con Flat.io.

Objetivo final:

\ -4

J I

llustracion 25. Ejercicio de preparacion de la primera fanfarria de la Sinfonian. 1
en Re mayor, primer movimiento, cc. 1-2. Adaptacion propia con Flat.io.
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Una vez completados e interiorizados todos los ejercicios previos, se procede a trabajar
el solo completo de manera integra y autbnoma. Esta forma de abordaje revela ser
considerablemente més sencilla para alcanzar el objetivo final. Aunque implica un ritmo
de trabajo méas pausado, resulta notablemente mas efectiva y sélida en términos de

resultados.
Ejercicios para la segunda intervencion del primer extracto de la Sinfonia n. °1 [2] a [3]:

A AW AV OOV

2 Schnell'; 3 3

R accel.

llustracion 26. Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer movimiento, Trompeta | in F, nimeros
de ensayo 2-3 (Mahler, 1899, p. 1).

Misma filosofia de trabajo que en el primer extracto. Trabajo primero en un mismo

registro para prestar atencion al ritmo y a la articulacion.
Primer ejercicio:

Obijetivo principal:

17
®
[l

llustracion 27. Ejercicio de preparacion de la segunda fanfarria de la Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer movimiento,
cc. 2-3. Adaptacion propia con Flat.io.
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Una vez consolidados el ritmo y la articulacion, se procede a la afinacion y el registro.

Objetivo final:

A AW MAVOOWV

Schnell 3 3

S accel.

llustracion 28. Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer movimiento, Trompeta | in
F, nimeros de ensayo 2-3 (Mahler, 1899, p. 1).

Ejercicios para la tercera intervencion del primer extracto de la Sinfonia n.° 1 [3] a [4]:

molto riten. Tempo I 2. Horp) ——— Pii mosso

S B I B o e v -77ﬂ._:— rves”
a 4
Allmahlich und unmerklich Im Anh.nﬁ sehr
0 3 3 Tempo I. Nicht schleppend. in das Hauptzeitmass iibergehen. pemlch ch
. . 5 . ¥ 4
o (1. Clar) nimmt seinen Platz im Orchester ein
llustracion 29. Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer movimiento, Trompeta | in F, nimeros de ensayo 3-4 (Mahler,

1899, p. 1).

Primer ejercicio: Misma filosofia de trabajo que en los ejercicios anteriores.

Obijetivo principal:

3 3 3 3
el e — e R apisten b
CvEc .| T ?:E:E_ 5 N W W
009 -0sese o * i R i i i i ik ik T S A T

U ..... —_— s s s s —_— —_— —_— = |+ e & e e

llustracion 30. Ejercicio de preparacion de la tercera fanfarria de la Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer movimiento,
cc. 3-4. Adaptacion propia con Flat.io.
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Objetivo final:

molto_riten. _Tempo I.T(L 2 Hom)—7""T— 7~ 3 Pii mosso
1 aas

4 4
Allmahlich und unmerklich Im sehr
0 3 3 Tempo 1. Nicht schleppend. in das Hauptzeitmass iibergehen. gemichlich
( 0 = i i = e

5 % 4 g

nimmt seinen Platz im Orchester ein

w (1.Clar.)

llustracion 31. Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer movimiento, Trompeta I in F, nimeros de ensayo 3-4 (Mahler,
1899, p. 1).

Ejercicios para la primera intervencion del segundo extracto de la Sinfonia n.° 1 [23] a
[24]:

23a tempo ;  zuriickhaltend
mit Dimpfery 3 p—— L
M S _]q . 19

llustracion 32. Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer movimiento, Trompeta | in F, nimeros de
ensayo 23-24 (Mahler, 1899, p. 2).

El objetivo principal en el trabajo de este solo consiste en dotar al pasaje del caracter y el
color timbrico apropiados mediante el uso de la sordina. Como puede observarse, bajo el
nimero de ensayo [23] aparece la indicacion «mit Dampfer,» expresién alemana que
significa «con sordina». Para ello, resulta particularmente Gtil la audicién comparada de
diversas versiones de referencia de la sinfonia en las que se localice el extracto. Tras
identificar el pasaje en las distintas interpretaciones, se procedera a una escucha atenta de
los matices transmitidos por cada una de ellas, a fin de extraer conclusiones
fundamentadas. Una vez completado dicho analisis auditivo, se abordara la ejecucién

instrumental.

También aparece en los Gltimos compases la expresion en aleman «zuriickhaltend,» la

cual traducida al espafiol significa «reservado.
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Primer ejercicio: misma filosofia de trabajo que en los ejercicios anteriores.

Objetivo principal:

Con Sordina
3 3 3 Reservado

| | e . |

']lllllllll\;
! | o e

¢
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llustracion 33. Ejercicio de preparacion del inicio de la cuarta fanfarria de la Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer
movimiento, cc. 23-24. Adaptacion propia con Flat.io.

Objetivo final:

23a_ tegnp - 32 zuriickhaltend
mit Diampfer, 3 — L
1 i [ | i 2 "ZF - Ty
- — R

llustracion 34. Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer movimiento, Trompeta | in F, nimeros de ensayo 23-24
(Mahler, 1899, p. 2).

Ejercicios para la segunda intervencidn del segundo extracto de la Sinfonian.’ 1 [25] a
[26]:

Vorwirts drangend .
AV I -——---:-r::: M
S e 7 e ™ o s -
N " A— —— =

u L ) H H !

& s ¢ Pii 27
96a tempo (Hauptzeitmas mosso
N A A %GR ‘P ( 4P o ) . lEtwa§ bewegter
: 1 4 1 1 II & Z Iyl 1 i ;dl 1 I 1 1 ]l A |
15 4

llustracion 35. Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer movimiento, Trompeta | in F, nimeros de ensayo 25-
26 (Mahler, 1899, p. 2).
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Al comienzo de este extracto aparece la expresion alemana «Vorwarts drangend», que
puede traducirse como «impulsado hacia delante». Este serd, por tanto, el caracter que se

pretende conferir a este pasaje.

Primer ejercicio: el primer ejercicio propuesto para abordar este extracto se centra en el
ritmo y la articulacion del tercer cuarto y quinto compéas. No se presta atencién al primer
y segundo compas ya que han sido trabajados previamente.

—3 3 3 3 3 3 3

h \II_3_H_ b B e B i B e B e A |

llustracion 36. Ejercicio de preparacion de la cuarta fanfarria de la Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer movimiento, cc.
25-26. Adaptacion propia con Flat.io.
Una vez consolidados estos aspectos, se procedera al siguiente ejercicio.

Segundo ejercicio: como puede observarse, los intervalos ya aparecen en su forma real,
aungue aun no en el registro original. A partir de este punto se ascenderd semitono a

semitono hasta alcanzar dicho registro original del extracto.

Objetivo final:

=8 3 3 3 3 3 3 3
Y=/ Y| e/ - -~ -~ =
| \ \ \ \
I I | I'1 €)Y
. . ° . . . . . v

llustracion 37. Ejercicio de preparacion de la cuarta fanfarria de la Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer movimiento,
cc. 25-26. Adaptacion propia con Flat.io.
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Tercer ejercicio: En los dos ultimos compases del extracto, la atencion se centrard en
dotar de carécter a la anacrusa y a su posterior caida sobre el Ultimo compas. Para ello, se
plantea un ejercicio donde hay tres corcheas preparatorias antes de la real y su caida al
siguiente compés. El objetivo es interiorizar la sensacion fisica y musical asociada al
caracter, la amplitud, y el apoyo de dichas corcheas, para trasladarla posteriormente a la
corchea real y sustituir las corcheas preparatorias por la figuracion original.

Primer paso:

L k
& & &

llustracion 38. Ejercicio de preparacion del final de la cuarta fanfarria de la Sinfonia
n.° 1 en Re mayor, primer movimiento, cc. 25-26. Adaptacién propia con Flat.io.

Segundo paso:

» [ ]
L - L
1 ]
(l 4
llustracion 39. Ejercicio de preparacion del final de la cuarta fanfarria de la Sinfonia
n.° 1 en Re mayor, primer movimiento, cc. 25-26. Adaptacion propia con Flat.io.

—
T
&

"--...-‘ .
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Tercer paso:

llustracion 40. Ejercicio de preparacion del final de la cuarta fanfarria de la Sinfonia n.° 1 en Re mayor,
primer movimiento, cc. 25-26. Adaptacion propia con Flat.io.

Tras la realizacion de todos estos ejercicios, se regresa al extracto original y se vera que,

una vez fragmentado el solo y trabajados individualmente y de forma progresiva cada uno

de los aspectos musicales, se ha logrado abordarlo con rigor.

Ejercicios para el tercer extracto de la Sinfonia n.° 1 [49] a [50]:

Allmzhlich anmerklich) etwas zuriickhaltend 50
1 : mit Dampfer 2
%P e Se=_s—
i ! b ee

<J

llustracion 41. Sinfonia n.° 1 en Re mayor, cuarto movimiento, Trompeta | in F, nimeros de
ensayo 49-50 (Mabhler, 1899, p. 7).

En este extracto se centra la atencion en los dos ultimos compases, especialmente en el

decrescendo, dado que el primer compas ya ha sido explicado previamente.

Para ello se propone un ejercicio de notas largas que parte del piano, evoluciona hacia el
forte y regresa al piano. Dicho ejercicio puede practicarse ascendiendo cromaticamente
(primer paso). De él debe retenerse la sensacidén experimentada en el decrescendo desde
el forte hasta el piano (segundo paso). El ultimo ejercicio previo al abordaje del extracto

original consiste en trabajar la figuracion ritmica del solo completo sobre una Unica nota
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(tercer paso), prestando especial atencidn al ritmo, la articulacion, la dindmica y el

caracter.

Primer paso:

£
-y

pp———  Jf pp

o)
o)

llustracion 42. Ejercicio de preparacion del final de la quinta fanfarria de la Sinfonia n.° 1 en Re mayor, cuarto movimiento,
cc. 49-50. Adaptacion propia con Flat.io.

Segundo paso:

© ©

Jf pp

llustracion 43. Ejercicio de preparacion del final de la quinta fanfarria de la Sinfonia n.° 1 en Re mayor, cuarto movimiento,
cc. 49-50. Adaptacion propia con Flat.io.

Tercer paso:

"Ig'l ° °
__—— pp

llustracion 44. Ejercicio de preparacion del inicio de la quinta fanfarria de la Sinfonia n.° 1 en Re mayor, cuarto
movimiento, cc. 49-50. Adaptacion propia con Flat.io.
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Ejercicios para el cuarto extracto de la Sinfonia n.° 1 [52] a [53]:

A A it}:mer breiterA 59 Wieder vorwirts dringend

llustracion 45. Sinfonia n.° 1 en Re mayor, cuarto movimiento, Trompeta | in F, nimeros de ensayo 52-53
(Mahler, 1899, p. 8).

Para abordar el Gltimo extracto propuesto de la Sinfonia n.° 1 resulta pertinente reutilizar
los ejercicios expuestos con anterioridad, dado que este solo constituye una combinacion
de los precedentes. Se emplea el mismo procedimiento: en primer lugar, articulacion,
ritmo y caracter; a continuacion, afinacion y registro. EI primer paso aborda la primera
mitad del extracto con la figuracion ritmica original, pero sobre una unica nota. El
segundo paso aplica este mismo planteamiento al extracto completo. El tercero, por
altimo, integra la ejecucion original del solo, con la intervalica real y atencion focalizada
en la afinacion. Para ello resulta recomendable iniciar la practica a un tempo reducido, ya

que de este modo se percibe con mayor claridad la afinacion entre los sucesivos intervalos.

Como puede observarse, junto al namero de ensayo [52], Mahler indica «Wieder vorwarts

drangend,» que puede traducirse como «de nuevo empujando hacia delante».

Primer paso:

17

1o

~—1
~1

llustracion 46. Ejercicio de preparacion del inicio de la sexta fanfarria de la Sinfonia n.° 1 en Re mayor, cuarto
movimiento, cc. 52-53. Adaptacion propia con Flat.io.
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Segundo paso:

EI_ — =3 —3 —3——8 =3 —3—
o | 1 ) o
I g g Tef T T

O-& 7

~Nee

¢
| 15E1
SN

llustracion 47. Ejercicio de preparacion de la sexta fanfarria de la Sinfonia n.° 1 en Re mayor, cuarto movimiento, cc. 52-
53. Adaptacion propia con Flat.io.

Tercer paso:

immer breiter

A A g % A 592 Wieder vorwirts dringend _ _
— } o I_H L
& b e m— —— E=-E=cTEF
a poco cresc. — Nk 3
e ——f Pl

N1 =L N o ]
l.l'---‘ll__------‘

83 Vi

llustracion 48. Sinfonia n.° 1 en Re mayor, cuarto movimiento, Trompeta | in F, nimeros de ensayo 52-53
(Mahler, 1899, p. 8).
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3.2 Ejercicios para la Sinfonia n.° 3:

Ejercicios para el primer extracto de la Sinfonia n.° 3 [14] a[16]:

[

Sinfonie Nr. 3 -
3. Satz d-Moll GmuVM
Comodo. Scherzando. Sehr gemiichlich
@R o
Etwas zariickhaltend Posthon in B °] o oa SICK 108
e

X

PPP ko
wic aus weiter Ferne

s —
T

Edition Peters 31608

llustracion 49. Sinfonia n.° 3 en Re menor, tercer movimiento, solo de Posthorn, Fliigelhorn
in Bb, cc. 14-16 (Mahler, 1898, p. 1).
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Primer ejercicio: Para el primer ejercicio se propone el ejercicio de la siguiente imagen
debido a que en él se presenta una amplia gama de distancias intervalicas, al igual que en el

extracto propuesto.
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llustracion 50. Ejercicio de saltos intervalicos para la preparacién del primer extracto de la Sinfonia n.° 3 en Re menor, tercer
movimiento, solo de Posthorn, cc. 14-16. Adaptacion propia con Flat.io.

O los ejercicios del apartado de ejercicios de intervalos del Método completo de

trompeta de J. B. Arban (edicidon revisada por Jose Maria Ortiz Soriano):

==

llustracion 51. Ejercicio n.° 1 de estudios de intervalos. Tomado de Arban (ed. rev. Ortiz, 1997, p. 125).
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Segundo ejercicio: Este ejercicio se centra en la seccion inicial del solo. Continta con la
metodologia previa de fragmentacion progresiva del material, dividiendo el extracto en

segmentos para abordarlos de forma sistematica.

El objetivo principal consiste en ampliar de manera gradual y consecutiva el intervalo
inicial (mostrado en la imagen izquierda) hasta alcanzar el intervalo objetivo

(representado en la imagen derecha).
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El trabajo se orienta fundamentalmente a la audicion precisa, afinacion e interiorizacion
profunda de los intervalos implicados. Esta asimilacion previa permitird, posteriormente,
integrarlos de forma natural en el contexto del solo completo, liberando atencién para
centrarse en otros aspectos interpretativos (fraseo, dindmica, articulacion, etc.) una vez
que los saltos intervalicos hayan sido plenamente incorporados al repertorio auditivo y

técnico del intérprete.

A ' i

— X

= 5 v

llustracion 52. Ejercicio de saltos intervalicos para la preparacion del primer extracto de la Sinfonia n.° 3 en Re menor, tercer
movimiento, solo de Posthorn, cc. 14-16. Adaptacion propia con Flat.io.

Tercer ejercicio: se continda el desarrollo de la seccion inicial del solo con el siguiente

ejercicio propuesto:

Primer paso:

0 K
N
[ ]
llustracion 53. Ejercicio de preparacion del inicio del primer extracto de la Sinfonia n.° 3 en Re menor, tercer
movimiento, solo de Posthorn, cc. 14-16. Adaptacion propia con Flat.io.

Segundo paso:

7'
| )
|
~e

5 e

llustracion 54. Ejercicio de preparacion del inicio del primer extracto de la Sinfonia n.° 3 en Re menor, tercer
movimiento, solo de Posthorn, cc. 14-16. Adaptacion propia con Flat.io.
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Se mantendra esta filosofia de trabajo hasta llegar hasta este punto del extracto:

.
k]
T
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llustracion 55. Ejercicio de preparacion del inicio del primer extracto de la Sinfonia n.° 3 en Re menor, basado en la
melodia original, tercer movimiento, solo de Posthorn, cc. 14-16. Adaptacion propia con Flat.io.

Cuarto ejercicio: se contintia con el trabajo de los saltos intervalicos, aunque esta vez con

la figuracion ritmica original:

Primer paso:
A - --
]I AN
P ] o o o5 o |\ D D & - . N
T
( N
) - -

llustracion 56. Ejercicio de preparacion del inicio del primer extracto de la Sinfonia n.° 3 en Re menor, tercer
movimiento, solo de Posthorn, cc. 14-16. Adaptacion propia con Flat.io.

Segundo paso:

A e — e —
)” L 2N D . [ D D <
6 P ] o o o o A y ]

PN J 1 o ! &
ANV 2] 1 23
o - -

llustracion 57. Ejercicio de preparacion del primer extracto de la Sinfonia n.° 3 en Re menor, basado en la melodia
original, tercer movimiento, solo de Posthorn, cc. 14-16. Adaptacion propia con Flat.io.
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Tercer paso:

o— Vv — —
o

)7 A \

:@_D o o o o

llustracion 58. Ejercicio de preparacion del primer extracto de la Sinfonia n.° 3 en Re menor, basado en la melodia
original, tercer movimiento, solo de Posthorn, cc. 14-16. Adaptacion propia con Flat.io.

~
BN

Otro ejercicio para trabajar estos saltos de intervalos puede ser el de octavas del Método

completo de trompeta de J. B. Arban (edicién revisada por José Maria Ortiz Soriano):
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llustracion 59. Ejercicio n.° 50 de primeros estudios. Tomado de Arban (ed. rev. Ortiz, 1997, p. 22).

0
£
o

Quinto ejercicio: en este ejercicio se va a centrar la atencion en el trabajo de la parte mas
aguda del solo. Para ello se hara uso de algunos de los ejercicios propuestos
anteriormente. Ademas, la atencidn se dirigira al trabajo del caracter, aspecto que incluye
la articulacién y el fraseo. En esta ocasion se abordara directamente sobre el solo. Para
mayor precision, resulta necesaria la comparacion de grabaciones de referencia, con el

fin de establecer un criterio riguroso sobre su interpretacion.

61



Alex Monesma Garcia

Primer paso:
. . e L B S S & o4z
Trompeta e e — ’ P——— I
¥ ! <
5
[a)
e i |

llustracion 60. Ejercicio de preparacion del primer extracto de la Sinfonia n.° 3 en Re menor, basado en la melodia
original, tercer movimiento, solo de Posthorn, cc. 14-16. Adaptacion propia con Flat.io.

Segundo paso:

J='80 D IF; Py 2 L7 I-IF. r-- I— 1
Trompetaﬁg_h e
=== .

Bk
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Ll

el

llustracion 61. Ejercicio de preparacion del primer extracto de la Sinfonia n.° 3 en Re menor, basado en la melodia
original, tercer movimiento, solo de Posthorn, cc. 14-16. Adaptacion propia con Flat.io.

62



Los Solos de Trompeta en las Sinfonias de Gustav Mahler: Analisis Musical, Simbdlicoy
Performativo

Una vez completada la preparacion previa, procede la finalizacion de la primera seccion del
solo. Al trabajar esta parte, se observa que Mahler indica explicitamente retener el
desvanecimiento (en aleméan «zuriickhaltend, verhallend») al inicio de la seccion vy, al
concluirla con la nota larga «a tempo», extinguirse (en aleman, «verklingend») al tempo
precedente. Por consiguiente, al abordar este fragmento del extracto resulta imprescindible

conferir al pasaje el caracter expresivo y dinamico que dichas indicaciones sugieren.

J= 80 Retener el desvanecimiento
T 1 - 3 | T | I | =| .
Trompeta - — . = e
v ’ =1 3
5 A tempo, culminando
— ez +
)7 A = = Y I |
- T ™ ] o ¥ ] 1l |
:@l 11 11 i i ‘A 11
o) ] - ¥ i |

llustracion 62. Ejercicio de preparacion del primer extracto de la Sinfonia n.° 3 en Re menor, basado en la melodia
original, tercer movimiento, solo de Posthorn, cc. 14-16. Adaptacion propia con Flat.io.

Sexto ejercicio: En este ejercicio se centra la atencion en la segunda seccion del solo, con
especial énfasis en las indicaciones expresivas anotadas por el compositor. Como se
observa, la primera indicacion es «expresivo, acercandose un poco», seguida de un «poco
ritenuto» y del retorno a tempo. A continuacion, aparece «Zeit lassen», que puede

traducirse como «dejar tiempo» 0 «no apresurarse.
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expresivo, acercandose un poco . Poco rit, a tempo.

no apresurarse
2 - e
A o » — o ——p
Trompeta & i i I?—F—pf_ ! 0 e
V2 —— e ——— —
i = _ #r
i a5 o o o
S e I 1 1 1 1
ANI V.4 [ 1 1 1
e > ' ' '
9 no apresurarse
A — s O . D 4= —
& r—fert | EE=———————c
G = : —— ] ! ! 1
S ! ] ]

e

llustracion 63. Ejercicio de preparacion del primer extracto de la Sinfonia n.° 3 en Re menor, basado en la melodia original, tercer
movimiento, solo de Posthorn, cc. 14-16. Adaptacion propia con Flat.io.

Una vez lograda la interpretacion con el caracter requerido por dichas indicaciones, se
procederd al trabajo especifico del trino y su resolucion. Para ello, resulta Gtil recurrir al
Método completo de trompeta de J. B. Arban (edicion revisada por José Maria Ortiz

Soriano), en particular al apartado dedicado a los trinos, donde se encuentran ejercicios
como los propuestos a continuacion:

b

AV IZVY Y Y
£ WL T e B O e
S

llustracion 64. Ejercicio n.° 61 de estudios preparatorios del trino. Tomado de Arban (ed. rev. Ortiz, 1997, p.
112).
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[

A

llustracion 65. Ejercicio n.° 69 de estudios preparatorios del trino. Tomado de Arban (ed. rev. Ortiz, 1997, p. 114).

llustracion 66. Ejercicio n.° 74 de estudios preparatorios del trino. Tomado de Arban (ed. rev. Ortiz, 1997, p. 116).
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Posteriormente, se dirigird la atencion hacia la ultima parte del solo, centrdndose
principalmente en los compases finales, donde destacan los saltos intervalicos amplios y
el calderdn en la nota aguda, seguido de su resolucion. Para trabajar los saltos intervalicos

resulta conveniente recurrir a los ejercicios presentados anteriormente.

13 detener el desvanecimiento 7 R
> 4
o T — —
@I T o — — T~ o o1 o 1
- I iV A— i 1® o I o & ]
Q) <> ' ¥ 4 = 4
17 'i‘ A tempo
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llustracion 67. Ejercicio de preparacion del primer extracto de la Sinfonia n.° 3 en Re menor, basado en la melodia
original, tercer movimiento, solo de Posthorn, cc. 14-16. Adaptacion propia con Flat.io.

Los ejercicios y la metodologia de trabajo detallados anteriormente constituyen una forma
pertinente y efectiva de trabajar con el presente extracto. Es evidente que existen otras

posibilidades y enfoques validos para su tratamiento.

3.3 Ejercicios para la Sinfonia n.° 5:

A continuacion, se abordara exclusivamente la Sinfonia n.° 5 de Gustav Mahler, obra
particularmente célebre por su emblematico solo inicial de trompeta. Con el proposito de
trabajar dicho pasaje de manera sistematica, se propone una serie de ejercicios que
contintian y desarrollan la metodologia de estudio empleada previamente. EIl enfoque
consistira en descomponer el solo en secciones o segmentos especificos, con el objetivo
de consolidar su dominio de forma mas solida, profunda y estructurada. Esta
aproximacién segmentada y progresiva busca favorecer una asimilacion mas estable y

una comprension interpretativa mas matizada del material musical.
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Ejercicios para el primer extracto de la Sinfonia n.° 5 [0] a [2]:

1. Trauermarsch.

Gustav Mahler.
inB. & gemessenem Sekrilf. Strong. Wie ein NonduAz.
% Solg 2 _3 i a 3

0@
—
S — ) 8 WL
7

llustracion 68. Sinfonia n.° 5 en Do# menor, «Trauermarsch», Trompeta I, compases iniciales
(Mahler, 1904, p. 1).

Primer ejercicio: Para el primer ejercicio se propone la aplicacion de la técnica
denominada «ha-ta» en la seccion inicial del solo. Esta técnica tiene como propdésito
principal conferir mayor estabilidad a la columna de aire durante la emision de la primera
nota, evitando oscilaciones indeseadas en la afinacion y favoreciendo una emision recta
y controlada. Mediante su empleo se busca garantizar que el do sostenido inicial
mantenga una entonacion estable y uniforme, particularmente durante la ejecucion del
tresillo subsiguiente y en el momento de alcanzar la indicacion dindmica sfz, previniendo
asi cualquier fluctuacion o inestabilidad timbrica y de afinacion en dichos pasajes. Este
enfoque contribuye a una mayor precision interpretativa y a una consolidacion técnica

maés profunda del fragmento inicial de la obra.

El ejercicio se inicia desde la nota sol situada en la segunda linea del pentagrama,
procediendo de manera cromatica ascendente desde dicho sol hasta el do agudo, para

descender posteriormente de forma cromatica hasta el do grave.
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ha ta ha

ha ta

llustracion 69. Ejercicio de preparacion del inicio de la Sinfonia n.°5 en Do # menor, «Trauermarsch»,
compases iniciales. Adaptacion propia con Flat.io

Una vez dominado correctamente este ejercicio, manteniendo plena consciencia de las
sensaciones técnicas para trasladarlas después al solo, se pasara al siguiente: se mantiene

el mismo recorrido cromatico, pero cambiando a los valores ritmicos de blancas a negras.

Se continuara progresando de este modo hasta llegar a los tresillos, conservando en todo

momento las mismas sensaciones de estabilidad, apoyo y homogeneidad timbrica.

ha ta ta ta

llustracion 70. Ejercicio de preparacion del inicio de la Sinfonia n.°5 en Do #
menor, «Trauermarschx», compases iniciales. Adaptacién propia con
Flat.io
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ha
tatata

llustracion 71. Ejercicio de preparacion del inicio de la Sinfonia n.°5 en Do # menor, «Trauermarsch», compases iniciales.

ha
la

A J=80 Wy

ﬁdiim»

llustracion 72. Ejercicio de preparacion del inicio de la Sinfonia n.°5
en Do # menor, «Trauermarsch», compases iniciales. Adaptacion
propia con Flat.io.

Segundo ejercicio: En el siguiente ejercicio se incorporan ya las dinamicas reales. El
desarrollo contintia siguiendo la metodologia del anterior.

¢= BV L

o\ ——
(]

p< §fz

llustracion 73. Ejercicio de preparacion del inicio de la Sinfonia n.°
5 en Do # menor, «Trauermarsch», compases iniciales. Adaptacion
propia con Flat.io.
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llustracion 74. Ejercicio de preparacion del inicio de la Sinfonia n.° 5 en Do # menor, «Trauermarsch», compases iniciales.

o= 80 :

A — Y=

[ N ! ill_ =
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llustracion 75. Ejercicio de preparacion del inicio de la Sinfonia n.°5 en Do # menor, «Trauermarsch»,
compases iniciales.

Tercer ejercicio: En la fase correspondiente al trabajo del arpegio ascendente, se opta por
ejecutarlo predominantemente en figuras de negra. Esta eleccidn responde a la necesidad
de priorizar la calidad sonora, la precision en la afinacion y el caracter expresivo deseado
para cada nota. La practica en un tiempo lento facilita una mayor interiorizacion del
material musical, al tiempo que favorece una concentracion mas profunda en los aspectos

técnicos y estéticos que se pretenden consolidar.
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llustracion 76. Ejercicio de preparacion del tresillo ascendente del inicio de la Sinfonia n. 5 en Do # menor, «Trauermarsch»,
compases iniciales. Adaptacion propia con Flat.io.

Una vez consolidada esta base, se procedera a la ejecucion en tresillo, tal como figura en
su forma original, incorporando en ese momento la dindmica auténtica y el flujo ritmico

caracteristico de la pieza o del patron estudiado.

bR s E=C

llustracion 77. Ejercicio de preparacion del tresillo ascendente del inicio de la Sinfonia n. 5 en Do # menor,
«Trauermarsch», compases iniciales. Adaptacién propia con Flat.io.

Esta progresion metodologica, del tempo reducido y ritmicamente simplificado hacia la
complejidad original, constituye una estrategia pedagdgica consolidada en la formacion

instrumental, orientada a optimizar el control técnico y la calidad interpretativa.

Cuarto ejercicio: En la siguiente seccidn del extracto, esta frase se trabajard empleando
Unicamente la nota sol (por comodidad técnica) y preservando el ritmo original. El foco
inicial se situa en lograr el caracter expresivo adecuado de la frase: intencion, articulacién
y gesto fraseoldgico. Una vez consolidado este aspecto, se incorporaran progresivamente

las notas reales de la partitura original.
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llustracion 78. Ejercicio de preparacion de la Sinfonia n.° 5 en Do # menor, «Trauermarsch», compases iniciales.
Adaptacion propia con Flat.io.
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llustracion 79. Ejercicio de preparacion de la Sinfonia n.° 5 en Do # menor, «Trauermarsch», compases iniciales. Basado en la melodia
original. Adaptacion propia con Flat.io.
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llustracion 80. Ejercicio de preparacion de la Sinfonia n.° 5 en Do # menor, «Trauermarsch». Basado en la melodia
original. Adaptacién propia con Flat.io.

Dado que la siguiente frase presenta una estructura ritmica y, en gran medida, melédica
idéntica a la precedente, se aplicard el mismo procedimiento metodolégico. En
consecuencia, se expone Unicamente el resultado final de dicha elaboracién, omitiendo la

descripcion detallada del proceso por resultar redundante con el abordaje anterior.
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llustracion 81. Ejercicio de preparacion de la Sinfonia n.° 5 en Do # menor, «Trauermarschx». Basado en la
melodia original. Adaptacion propia con Flat.io.
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En la seccién final del solo, correspondiente a la ultima frase, se observa una notable
similitud estructural, tanto ritmica como melddica, con el comienzo del mismo. En
consecuencia, no se procede a una nueva exposicion del proceso de trabajo, dado que ya
ha sido detallado en las etapas previas. A continuacion, se adjunta Unicamente la frase
final del solo en su forma elaborada.
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llustracion 82. Ejercicio de preparacion de la Sinfonia n.° 5 en Do # menor, «Trauermarsch», compases iniciales.
Adaptacion propia con Flat.io.

Ejercicios para el segundo extracto de la Sinfonia n. °5 a [12] a [14]:

o AR S N . W "l'._--
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O ’

Ilustracmn 83. Sinfonia n.° 5 en Do# menor, «Trauermarsch» Trompeta I, segundo solo, cifra de ensayo 13-14
(Mahler, 1904, p. 1).

Siguiendo la misma metodologia empleada anteriormente, se procedera a la
fragmentacion analitica del extracto en unidades fraseologicas menores. Esta estrategia
permite abordar de forma ordenada y exhaustiva los distintos parametros interpretativos

necesarios para una ejecucion fiel al estilo mahleriano.
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Sobre este solo se realizaran sucesivamente las siguientes actividades: audicién
comparada de interpretaciones de referencia, canto del material melddico con especial
atencion al fraseo y al caracter, y trabajo con el instrumento por fragmentos. Dicha
preparacion multisensorial garantiza una interiorizacion profunda del pasaje, de modo
que, al abordar su ejecucién instrumental, el intérprete pueda centrarse en los aspectos
mas sutiles de la interpretacion: color timbrico, control del aire y expresividad dramatica,

con un dominio técnico y musical ya consolidado.

Este extracto debe interpretarse con un caracter solemne y profundamente lamentoso,
como un lamento humano contenido. Lejos de cualquier brillantez heroica o marcial, la
trompeta encarna aqui la voz de la fatalidad y el duelo existencial. Por ello, se requiere

un timbre oscuro y penetrante, un fraseo cantabile con rubato sutil, ataques precisos, pero

no agresivos y un control dinamico extremo que transmita la angustia contenida y el

sufrimiento.

En el apartado de fonografia se presentan varias grabaciones de referencia de la sinfonia,
en las que puede localizarse el solo de trompeta aqui analizado. Su escucha atenta y
comparativa resulta esencial para interiorizar el caracter expresivo, el color timbrico y las

sutilezas interpretativas propias del lenguaje mahleriano.

Una vez realizado este ejercicio de audicion analitica, se recomienda proceder al canto
del pasaje, prestando especial atencion al contorno melédico, a las inflexiones dinamicas

y al fraseo lamentoso inherente al fragmento.

Seguidamente se aborda la fase final del trabajo sobre el solo, que consiste en fragmentar
el pasaje en frases para integrar y consolidar todos los aspectos técnicos y expresivos
trabajados previamente. En esta fase se prestara especial atencion a la interpretacion
completa del solo, con énfasis en la transmision, a través del fraseo, del simbolismo
dramatico y del caracter lamentoso propio del Trauermarsch, de modo que la trompeta

exprese con autenticidad la voz de la fatalidad y el duelo existencial mahlerianos.
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Primera frase: En este caso, como en el resto de las frases siguientes, el trabajo se realizara
directamente sobre el solo original. La escucha de diferentes versiones permitira trasladar

a la interpretacion todos aquellos aspectos escuchados en dichas grabaciones.

In F. molto espr.
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llustracion 84. Ejercicio de preparacion del inicio del segundo extracto de la Sinfonia n.° 5 en Do # menor,
«Trauermarsch», cc. 13-14 Basado en la melodia original. Adaptacion propia con Flat.io.

Segunda frase:

A ¥

[ e &
— o1¥ > —
fo
B
B e <
| N —_—
llustracion 85. Ejercicio de preparacion del segundo
extracto de la Sinfonia n.° 5 en Do # menor,

«Trauermarsch», cc. 13-14. Basado en la
melodia original. Adaptacién propia con Flat.io.
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Tercera frase:
—— 3
K K
; \ 1 -
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llustracidn 86. Ejercicio de preparacion del segundo extracto de la Sinfonia n.° 5 en Do # menor, «Trauermarsch», cc.
13-14 Basado en la melodia original. Adaptacion propia con Flat.io.

Cuarta frase:

\ i

= p &

llustracion 87. Ejercicio de preparacion del segundo extracto de la Sinfonia n.° 5 en Do #
menor, «Trauermarschy, cc. 13-14 Basado en la melodia original.
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Quinta frase:

.
A ¥

o
e
A g

< .

llustracion 88. Ejercicio de preparacion del segundo extracto de la Sinfonia n.° 5 en Do # menor,
«Trauermarsch», cc. 13-14 Basado en la melodia original. Adaptacion propia con Flat.io.

Al finalizar el trabajo de la quinta frase, el solo ha sido ya abordado por fragmentos, por
lo que el siguiente paso consistira en unificar todas las frases para interpretar el solo en
su totalidad. En caso de que persista algun aspecto técnico o interpretativo no dominado,
puede retomarse la frase en cuestion o recurrirse a alguno de los ejercicios expuestos en

solos anteriores o posteriores que se ajuste a las necesidades del momento.

Ejercicios para el tercer extracto de la Sinfonia n.° 5 [18] a final del primer movimiento.
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llustracion 89. Sinfonia n.° 5 en Do# menor, «Trauermarsch», Trompeta I, segundo solo, cifra de ensayo 18-20
(Mahler, 1904, p. 1).
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Para este tercer solo se optard por reutilizar los ejercicios empleados en el primero.
Aunque no se trata de un material idéntico, presenta numerosas similitudes estructurales
y técnicas que justifican dicha reutilizacion. En cuanto al caracter, el movimiento regresa
al ambiente fanebre inicial, si bien con mayor peso y fatalidad. Por ello, el énfasis
principal recaerd en conferir al discurso musical un caracter fanebre y solemne, mediante
ataques sélidos y bien definidos y dindmicas extremas. En las dos ultimas intervenciones,
por su parte, se dotara a los tresillos de un caracter inquietante, evocando una sensacién

de lejania y cierre tragico.

Primer ejercicio: En este primer ejercicio, el objetivo principal serd dotar a la
interpretacion de un carécter solemne mediante el empleo de ataques claramente
marcados y bien definidos. Asimismo, se prestara especial atencion al uso de un «forte»
cémodo y sostenido, que permita proyectar la sonoridad con autoridad y peso sin
comprometer la calidad del sonido ni la nobleza del fraseo.

ha

tataita
JE

oy
/A

llustracion 90. Ejercicio de preparacion del final del tercer extracto de la Sinfonia
n.°5 en Do # menor, «Trauermarsch», cc. 13-14. Adaptacién propia con
Flat.io.

Segundo ejercicio: En esta segunda parte del solo, el enfoque principal se mantendra en
el caracter interpretativo, dado que los aspectos técnicos han sido suficientemente
trabajados con anterioridad. Se prestara especial atencién a las indicaciones expresivas
escritas por Mahler, tales como «streng im Tempo» («estricto en el tempo»), «nicht
zurtickhaltend» («sin retener») o «verléschend» («extinguiéndose»). Ademas de respetar

fielmente dichas indicaciones, resultara fundamental enfatizar la dinamica pianissimo y
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los acentos explicitamente marcados en la partitura. En relacion con la dindmica, se
deberd velar por que el fraseo no decaiga ni pierda intensidad a pesar de hallarse en un
nivel de pianissimo, e incluso de doble pianissimo, manteniendo su continuidad y
direccion musical. Por su parte, los acentos escritos deberan interpretarse como
indicadores del peso especifico que poseen determinadas notas dentro de la linea

melddica, contribuyendo asi a la articulacion y al relieve estructural del discurso.

Tercer ejercicio: En esta tercera parte del solo, ademas de atender a las dindmicas, las
indicaciones expresivas y el fraseo correspondiente, serd necesario incorporar el uso de
la sordina (en aleman, «mit Dampfer»). Todo el trabajo interpretativo en esta seccién se
realizara con la sordina colocada, lo que exigira un ajuste especifico de la emisién, la

proyeccion sonora y el color timbrico.
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llustracion 91. Ejercicio de preparacion del final del tercer extracto de la Sinfonia
n.° 5 en Do # menor, «Trauermarsch», cc. 13-14. Adaptacion propia con Flat.io.

Objetivo final:

en Fa. Con sordina. Veloz
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llustracion 92. Ejercicio de preparacion del final del tercer extracto de la Sinfonia n.° 5 en Do # menor,
«Trauermarschy, cc. 13-14. Basado en la melodia original. Adaptacion propia con Flat.io.
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3.4 Ejercicios para los extractos de la Sinfonia n.° 6:

Ejercicios para el primer extracto de la Sinfonia n.° 6 [2] a [3]:

AN .

£
s ‘

llustracion 93. Sinfonia n.° 6 en La menor, primer movimiento (Allegro energico, ma non troppo),
Trompeta I, cifras de ensayo 2-3 (Mahler, 1906).

——

(H

Mahler presenta, en apenas unos segundos, una afirmacion heroica y brillante (acorde de
La mayor en las trompetas) que, de manera inmediata e inexorable, se derrumba en la
tragedia al transformarse en la menor. Este brusco paso del modo mayor al menor
simboliza la caida fatal de cualquier aspiracion luminosa o victoriosa ante un destino
implacable. Con esta intervencidn, Mahler transmite la idea esencial que vertebra toda la
sinfonia: la inevitabilidad del fracaso tragico. Por muy enérgica y afirmativa que resulte

la marcha de la vida, el destino acaba imponiéndose y convirtiendo la luz en oscuridad.

Primer ejercicio: En el primer ejercicio se trabajaran los intervalos presentes en el solo,
dado que entan solo tres compases aparecen saltos intervalicos de segunda, tercera, cuarta
y quinta. Este trabajo de saltos se realizara incorporando ya el caracter propio del pasaje:
ataques marcados y con presencia, junto a un sonido poderoso, noble, cortante y dotado

de peso especifico.
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llustracion 94. Ejercicio n.° 9 del apartado de primeros estudios. Tomado de Arban (ed. rev. Ortiz, 1997, p. 12).
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llustracion 95. Ejercicio n.° 10 del apartado de primeros estudios. Tomado de Arban (ed. rev. Ortiz, 1997, p. 12).
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llustracion 96. Ejercicio n.° 13 y 14 del apartado de primeros estudios. Tomado de Arban (ed. rev. Ortiz, 1997, p. 12).

Segundo ejercicio: Como segundo ejercicio se trabajara la figuracion ritmica del puntillo,
dado que suele generar frecuentes dificultades entre los intérpretes. En el pasaje que nos
ocupa aparecen dos patrones caracteristicos: una corchea con puntillo seguida de

semicorchea, y una negra con puntillo seguida de corchea.

Con frecuencia, esta combinacion ritmica tiende a interpretarse de forma tripletizada o
aproximada al tresillo, lo que distorsiona su proporcion exacta. Por ello, resulta

fundamental mantener una ejecucion consecuente y ritmicamente sélida.
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trica
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on, se comenzara practicando con la subdivisi

z

Con el fin de asegurar la precisi

explicita. Asimismo, se prestara especial atencion a que el ejercicio propuesto conserve

el caracter propio del solo, dado que de este modo resultard mas sencilla su posterior

on.

interpretaci

>

Allegro moderato

ta
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llustracion 97. Ejercicio n.° 14 del apartado de corcheas con puntillo semicorcheas. Tomado de Arban

(ed. rev. Ortiz, 1997, p. 26).

Allegro moderato

llustracion 98. Ejercicio n.° 18 del apartado de corcheas con puntillo semicorcheas. Tomado de Arban (ed.

rev. Ortiz, 1997, p. 28).
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Tercer ejercicio:

Como tercer y ultimo ejercicio propuesto para este solo, se sugiere el apartado dedicado
a los acordes de séptima disminuida del Método completo de trompeta de J. B. Arban
(edicion revisada por José Maria Ortiz Soriano). Se adjunta, asimismo, un ejemplo

ilustrativo del ejercicio.

La practica se realizard de la siguiente manera: dentro de cada grupo de cuatro
semicorcheas, las dos primeras iran ligadas, mientras que la tercera y la cuarta se

ejecutaran picadas. Adjunto el ejemplo correspondiente.

Dado que el acorde del ultimo compas es un acorde de séptima disminuida, resulta
especialmente recomendable trabajar el ejercicio de esta forma, ya que permitird

interiorizarlo de manera mas profunda y efectiva.

Arpegios de Séptima disminuida
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llustracion 99. Ejercicio n.° 55 del apartado de Arpegios de Séptima disminuida. Tomado de Arban (ed.
rev. Ortiz, 1997, p. 149).
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Ejercicios para el segundo extracto de la Sinfonia n.° 6 [3] a [4]:

A 2
I# ! I%

llustracion 100. Sinfonia n.° 6 en La menor, primer movimiento
(Allegro energico, ma non troppo), Trompeta I, cifras de ensayo 3-4
(Mahler, 1906).

En el segundo solo, la atencion se centrara en los siguientes aspectos, todos ellos presentes
en los ejercicios propuestos en los solos anteriores. Se prestard especial atencion al
caracter interpretativo, que exigira un solido dominio de las dindmicas extremas, en este
caso ff, manteniendo un sonido presente, noble y proyectado. Asimismo, se trabajara el

control de los saltos intervalicos y la precision en la articulacion.

eeelerrl

llustracién 101. Modo de articulacién.
Tomado de Arban (ed. rev. Ortiz, 1997, p.
148).
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Primer ejercicio: en el primer ejercicio propuesto, el objetivo principal sera lograr un
sonido pleno y noble en la dindmica de ff, con particular énfasis en la articulacion de las
negras del segundo compas del solo, ejecutadas con acentos.

llustracion 102. Ejercicio n.° 46 del apartado de primeros estudios. Tomado de Arban (ed. rev.
Ortiz, 1997, p. 20).

Segundo ejercicio: en el segundo ejercicio propuesto se emplearan los ejercicios de
octavas del Método completo de trompeta de J. B. Arban (edicion revisada por José Maria
Ortiz Soriano), con pequefias modificaciones: las octavas se ejecutaran picadas en lugar
de ligadas, y las negras se sustituiran por blancas. Esta adaptacion permite una mayor
similitud con el inicio del solo y proporciona mas tiempo para ejecutar e interiorizar el
ejercicio con profundidad. Como en los ejercicios previos, se integrara el caracter del solo

correspondiente tan pronto como resulte factible.
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Estudios de Octavas y Décimas

0 ™ S LY

llustracion 103. Ejercicio n.° 8 del apartado de estudios de octavas y décimas. Tomado de Arban (ed. rev. Ortiz, 1997, p. 131).

Ejercicios para el tercer extracto de la Sinfonia n.° 6 [16] a [17]:

llustracion 104. Sinfonia n.° 6 en La menor, primer movimiento (Allegro energico, ma non troppo), Trompeta
I, cifras de ensayo 16-17 (Mahler, 1906).

En esta seccion solista se integran todos los aspectos técnicos y musicales trabajados
previamente, tanto en los ejercicios relacionados con esta sinfonia como en los referidos
a las sinfonias anteriores. Entre ellos se encuentran los saltos intervalicos, los ataques, las
figuraciones ritmicas con puntillo, el caracter interpretativo y las dinamicas extremas. Por
consiguiente, los unicos elementos que se trabajaran en este solo son el caracter

interpretativo y los saltos intervalicos ligados.

El caracter se abordara mediante la escucha atenta de diversas grabaciones de referencia,
su posterior comparacion y el establecimiento de conclusiones fundamentadas. Por su
parte, los saltos intervalicos amplios ligados se trabajaran a partir de dos ejercicios

extraidos del Método completo de trompeta de J. B. Arban (edicion revisada por José
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Maria Ortiz Soriano) y de un tercer ejercicio de creacion propia, que servirdn como
modelos. Naturalmente, podrdn complementarse con otros ejercicios analogos, si bien los

aqui propuestos se ofrecen Unicamente a titulo ilustrativo.

Primer ejercicio: Parte del ejercicio 11 y la totalidad del 12 establecen ligaduras entre la
primera y la segunda nota, asi como entre la tercera y la cuarta. Por ello, con el fin de que
el ejercicio se asemeje con mayor fidelidad al pasaje solista, se propone invertir el sentido
de las ligaduras, de modo que la segunda nota quede ligada con la tercera, y la cuarta con

la primera. De esta manera, la nota aguda se ligara con la grave, y no a la inversa.
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llustracion 105. Ejercicio n.° 11 y 12 del apartado de estudios de octavas y décimas. Tomado de Arban (ed. rev.
Ortiz, 1997, p. 131).

Segundo ejercicio: asimismo, se trabajara este salto de octava ligado, que asciende

desde la nota grave hacia la aguda, incorporando un sfz sobre la nota aguda.
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llustracion 106. Ejercicio de preparacion del tercer extracto de la Sinfonia n.° 6 en La menor, allegro enérgico, ma
non troppo, cc. 16-17. Adaptacion propia con Flat.io.
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Ejercicios para el cuarto extracto de la Sinfonia n.° 6 [105] a [106]:
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llustracion 107. Sinfonia n.° 6 en La menor, cuarto movimiento (Finale. Allegro moderato), Trompeta I, cifras
de ensayo 105-106 (Mabhler, 1906).

El estudio de este solo se organiza conforme al siguiente enfoque metodolégico. En
primer lugar, el pasaje se dividira en tres secciones diferenciadas. Para cada una de ellas
se disefiaran ejercicios especificos que permitirdn preparar de forma progresiva los

desafios técnicos y musicales presentes en el fragmento.

Una vez consolidado el dominio de los aspectos abordados en dichos ejercicios
preparatorios, se abordara la interpretacion integra del solo, aplicando en su contexto todo
lo trabajado anteriormente. Durante esta fase, la ejecucion se iniciara a un tempo lento y
se incrementara la velocidad de forma gradual hasta alcanzar la fluidez y la agilidad

requeridas.

Primer ejercicio: En relacion con el primer ejercicio, este se focaliza en las tres notas
iniciales del solo y trabaja el salto intervalico mediante repeticiones precisas del patrén,

introduciendo variaciones cromaticas.
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llustracion 108. Ejercicio de preparacion del tercer extracto de la Sinfonia n.° 6 en La menor, allegro moderato, cc.
105-106. Adaptacion propia con Flat.io.
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Segundo ejercicio: En el segundo ejercicio se centra la atencidn en el dominio del doble
picado. Se propone una secuencia progresiva que avanza desde las formas méas simples

de esta articulacion hasta aquellas que guardan mayor similitud con el fragmento del solo.

Aungue es posible incorporar otros ejercicios o ajustar el nimero de pasos intermedios
entre el primero y el ultimo, la secuencia aqui presentada se considera adecuada,
equilibrada y correctamente graduada para lograr un desarrollo efectivo de esta técnica.

Asimismo, se incorpora la siguiente articulacion en los ejercicios subsiguientes por ser la

mas adecuada y fiel al carécter y al estilo del fragmento.

erebrrel

llustracién 109. Modo de articulacién.
Tomado de Arban (ed. rev. Ortiz, 1997,
p. 148).

ta ka ta ka ta

llustracion 110. Ejercicio n.° 87 del apartado de golpe de lengua en el staccato binario. Tomado de Arban (ed. rev.
Ortiz, 1997, p. 177).

llustracioén 111. Ejercicio n.° 90 del apartado de golpe de lengua en el staccato binario. Tomado de Arban (ed. rev.
Ortiz, 1997, p. 177).
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La articulacion para el siguiente ejercicio:

ttkt thktthkt tEk

llustracion 112. Ejercicio de preparacion de la
articulacion para el préximo ejercicio.
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llustracion 113. Ejercicio n.° 100 del apartado de golpe de lengua en el staccato binario. Tomado de Arban (ed. rev.
Ortiz, 1997, p. 180).

(1N

el

llustracion 114. Ejercicio n.° 102 del apartado de golpe de lengua en el staccato binario. Tomado de Arban (ed. rev.
Ortiz, 1997, p. 177).

Tercer ejercicio: para el tercer ejercicio se centra la atencion en los dos ultimos compases
del solo. El ejercicio consiste en atacar una nota en forte y realizar un diminuendo
progresivo en cuatro tiempos hasta alcanzar el piano sobre una nota situada un semitono
inferior. Dicho ejercicio se plantea mediante grados conjuntos de forma ascendente,

partiendo de un registro medio y avanzando progresivamente hasta el registro real del
fragmento del solo.
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llustracion 115. Ejercicio de preparacion del tercer extracto de la Sinfonia n.° 6 en La menor, allegro moderato, cc. 105-106.
Adaptacion propia con Flat.io.

Cuarto ejercicio: como cuarto ejercicio se integra el segundo y el tercer fragmento del
solo, es decir, el arpegio ejecutado en doble picado y la redonda con diminuendo. Este
ejercicio combinado se inicia a un tempo lento, con el objetivo de adquirir plena
conciencia de las sensaciones corporales y los procesos técnicos involucrados, para
posteriormente incrementar de forma gradual la velocidad hasta alcanzar el tempo real

del pasaje, manteniendo en todo momento el caracter interpretativo propio del solo.

Una vez dominados estos ejercicios, se estara en condiciones de interpretar el solo en su

totalidad con solvencia técnica y musical.

91



Alex Monesma Garcia
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llustracion 116. Sinfonia n.° 6 en La menor, cuarto movimiento (Finale. Allegro moderato), Trompeta I, cifras de ensayo 105-106
(Mahler, 1906).

3.5 Ejercicios para los extractos de la Sinfonia n.° 7:

Ejercicios para el primer extracto de la Sinfonia n.° 7 [223] a [225]:

|§,2:§J mpa[ Allegyro ordina¥ro.d)

e ® & >
I—' -1“_'. a
o e 1L

llustracion 117. Sinfonia n.° 7 en Mi menor, quinto movimiento (Rondo-Finale), Trompeta I, cc. 223-225 (Mahler,
1909).

En el estudio de este solo se mantiene la metodologia basada en la fragmentacion del
pasaje en secciones menores, con el fin de facilitar la interiorizacion de todos los aspectos
técnicos y musicales implicados. Para cada uno de los fragmentos se propone una serie
de ejercicios especificamente adaptados a las necesidades técnicas y expresivas del

pasaje.

El quinto movimiento de la sinfonia es un Rondo-Finale lleno de energia y espiritu
festivo. El solo de la trompeta 1 (compases 223-225) destaca por su caracter heroico y
brillante: aparece dentro de un rondé alegre y vigoroso, aportando un momento de gran

fuerza y luminosidad que sobresale en medio de la masa orquestal.
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Primer ejercicio: el primer ejercicio se centra en las cuatro notas iniciales del solo. Su
ejecucion debe realizarse prestando especial atencidn al caracter propio del pasaje. Para
ello, resulta recomendable escuchar diversas grabaciones de referencia, compararlas y
extraer conclusiones que permitan conformar un concepto claro de la interpretacion
deseada. Aunque derivadas directamente del caracter, también se tendran en cuenta la
articulacion y la dinamica. Durante la practica del ejercicio no es imprescindible
ejecutarlo en ff, aun siendo esa la intensidad correcta: cabe trabajarlo en un rango mf-f
para mayor comodidad y, de este modo, poder concentrarse en otro aspecto fundamental,
la afinacién del intervalo, una cuarta justa. Para controlar dicha afinacidn se recomienda

emplear el afinador durante la practica.
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llustracion 118. Ejercicio de preparacion del primer extracto de la Sinfonia n.° 7 en Mi menor, Rondo- Finale,
cc. 223-225. Adaptacidn propia con Flat.io.
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Segundo ejercicio: el segundo fragmento por trabajar abarca desde el tercer compas hasta
el sexto del solo. Para su estudio se proponen tres ejercicios progresivos, ordenados de
menor a mayor extension. Estos ejercicios estan disefiados atendiendo a las caracteristicas
especificas del pasaje y avanzan desde un registro comodo hasta el registro real del solo

mediante desplazamientos cromaticos.

El primer paso se centra en la ascension de las tres corcheas y la negra.

_‘
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llustracion 119. Ejercicio de preparacion del primer extracto de la Sinfonia n.° 7 en Mi menor, Rondé-Finale, cc. 223-225.
Adaptacion propia con Flat.io

En el segundo paso se incorpora el salto ligado.

Entre el primer y el segundo ejercicio se recomienda introducir un ejercicio intermedio
que trabaje exclusivamente el salto ligado, siguiendo la misma filosofia: partir de un
registro medio con el intervalo real y ascender cromaticamente hasta superar en un tono

el registro del solo.
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llustracion 120. Ejercicio de preparacion del primer extracto de la Sinfonia n.° 7 en Mi menor, Rond6- Finale, cc.
223-225. Adaptacion propia con Flat.io.

Finalmente, el tercer paso, mas breve, integra ya los tres compases completos que

constituyen este segundo fragmento.

llustracion 121. Ejercicio de preparacion del primer extracto de la Sinfonia n.° 7 en Mi menor, Rond6- Finale, cc. 223-
225. Adaptacidn propia con Flat.io.
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Tercer ejercicio: En el tercer ejercicio, la atencidn se centrara en los tres Gltimos compases
del solo. Siguiendo la misma metodologia de los ejercicios anteriores, se propone un
acercamiento progresivo y cromatico desde un registro medio y comodo hasta la tesitura
real del fragmento original.

Con este proposito se plantean dos ejercicios complementarios. En el primero se abordan
los dos compases iniciales de esta seccidn, prestando especial atencion al salto legato de
octava, al motivo ritmico de corchea con puntillo y semicorchea, asi como a la
articulacion especifica requerida. Resulta recomendable trabajar este fragmento desde el
primer momento con el carécter expresivo propio del solo, dado que ello facilitara una

interiorizacion méas profunda y musical del pasaje.

El segundo ejercicio incorpora el tltimo compas, completando asi la secuencia de los tres

compases objeto de estudio.

Primer paso:

Trompeta

D)
9 /i_ 2 .
. 1 .
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llustracion 122. Ejercicio de preparacion del primer extracto de la Sinfonia n.° 7 en Mi menor, Rond6- Finale, cc.
223-225. Adaptacion propia con Flat.io.
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Segundo paso:
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llustracion 123. Ejercicio de preparacion del primer extracto de la Sinfonia n.° 7 en Mi menor, Rondé-
Finale, cc. 223-225. Adaptacion propia con Flat.io.

Ejercicios para el segundo extracto de la Sinfonia n.° 7 [225] a [226]:
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llustracion 124. Sinfonia n.° 7 en Mi menor, quinto movimiento (Rondo-Finale), Trompeta I, cc. 225-226 (Mahler,

1909).

En este extracto, el aspecto fundamental por desarrollar es el caracter interpretativo. Con

el fin de adquirir un concepto claro y bien definido, se recomienda escuchar diversas

grabaciones de referencia y realizar una comparacion analitica entre ellas.
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Otro elemento esencial por trabajar es la articulacion. Para abordar simultdneamente
ambos aspectos, caracter y articulacién, se propone una serie de ejercicios extraidos del
Método completo de trompeta de J. B. Arban (edicion revisada por José Maria Ortiz
Soriano). Pueden practicarse en los ejercicios aqui sugeridos o bien en otros de

caracteristicas similares que cumplan la misma funcién técnica y musical.

Primer ejercicio:
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llustracion 125. Ejercicio n.° 9 del apartado de primeros estudios. Tomado de Arban (ed. rev. Ortiz, 1997, p.
12).
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Segundo ejercicio:

llustracion 126. Ejercicio n.° 8 del apartado de primeros estudios. Tomado de Arban (ed. rev. Ortiz, 1997, p. 12).

Ejercicios para el tercer extracto de la Sinfonia n.° 7 [227] a [230]:
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llustracion 127. Sinfonia n.° 7 en Mi menor, quinto movimiento (Rondo-Finale), Trompeta I, cc. 227-230 (Mahler,
1909).

En cuanto a la metodologia empleada para abordar este solo, se mantendra el mismo
planteamiento aplicado en los ejercicios anteriores: fragmentacion del material musical,

trabajo progresivo por secciones y posterior unificacion del conjunto.
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Primer ejercicio: inicialmente, el foco se situard en los dos primeros compases, con
especial atencion a la articulacion, la dindmica y el portamento presente en el segundo
compas. El primer ejercicio se concentrard en la figuracion ritmica del primer compas,

asi como en el ataque y en el caracter interpretativo del pasaje.

Can VO W— A
W e ———

llustracion 128. Ejercicio n.° 19 del apartado de corcheas con puntillo y semicorcheas. Tomado de Arban (ed. rev.
Ortiz, 1997, p. 26).

Allegro moderato

llustracion 129. Ejercicio n.° 20 del apartado de primeros estudios. Tomado de Arban (ed. rev. Ortiz, 1997, p. 12).

Segundo ejercicio: Por su parte, el segundo ejercicio se centrard especificamente en el
portamento y en la dindmica. Dado que en el solo original el portamento coincide con un
fortepiano, en el ejercicio propuesto se incorporara sistematicamente este efecto dindmico
cada vez que aparezca un portamento. De este modo, las exigencias expresivas del solo
se adaptan a las necesidades del ejercicio técnico, lo que facilita su posterior integracion

en el contexto musical completo.
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Portamento

Andante

I Tempo

llustracion 130. Ejercicio n.° 55 del apartado de portamento. Tomado de Arban (ed. rev. Ortiz, 1997, p. 110).

Los tres ejercicios anteriores han sido extraidos del Método completo de trompeta de J.
B. Arban (edicion revisada por José Maria Ortiz Soriano). Para los tres compases
siguientes del solo, resulta recomendable reutilizar los ejercicios de saltos intervalicos
previamente propuestos, que integran de manera simultanea el trabajo de la articulacion
y la dindmica. Asimismo, con el fin de lograr una aproximacion interpretativa mas
completa, se aconseja escuchar el solo en diversas grabaciones de referencia. Esta practica
comparativa permitira adquirir un concepto claro y bien fundamentado sobre las opciones

interpretativas adecuadas para el pasaje.

Tercer ejercicio: para el siguiente fragmento del solo, correspondiente al segundo compas
posterior al nimero de ensayo 228, se propone un ejercicio fundamentado en la

metodologia empleada a lo largo de todo el proceso.
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llustracion 131. Ejercicio de preparacion del tercer extracto de la Sinfonia n.° 7 en Mi menor, Rondo- Finale, cc. 227-230. Adaptacion
propia con Flat.io.

Cuarto ejercicio: el siguiente ejercicio propuesto se plantea con los mismos intervalos,
pero escritos en corcheas, con el fin de abordarlo a un tempo maés lento y de progresar

cromaticamente hacia el registro original del pasaje.

Primer paso:
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llustracion 132. Ejercicio de preparacion del tercer extracto de la Sinfonia n.° 7 en Mi menor, Rondé- Finale, cc.
227-230. Adaptacion propia con Flat.io.
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Segundo paso: en el segundo paso propuesto, tal como puede observarse, ya emplea la
figuracion ritmica original y amplia ligeramente el fragmento a trabajar. Este ejercicio
mantiene la misma filosofia pedagogica, pero se aproxima progresivamente al caracter

interpretativo del solo original.
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llustracion 133. Ejercicio de preparacion del tercer extracto de la Sinfonia n.° 7 en Mi menor, Rondo- Finale, cc.
227-230. Adaptacion propia con Flat.io.

Tercer paso: por ultimo, el tercer paso propuesto reproduce integramente el pasaje tal

como aparece en el solo real.

Ejercicios para el cuarto extracto de la Sinfonia n.° 7 [275] a [276]:

urgente
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llustracion 134. Ejercicio de preparacion del tercer extracto de la Sinfonia n.° 7
en Mi menor, Rondo-Finale, cc. 227-230. Adaptacion propia con Flat.io.
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llustracion 135. Sinfonia n.° 7 en Mi menor, quinto movimiento (Rondo-Finale), Trompeta I, cc. 275-276 (Mahler, 1909).

Primer ejercicio:

En el primer ejercicio se centrara la atencion Unica y exclusivamente en el trabajo del
caracter del extracto. Para ello, se hara uso del apartado de fonografia, en el que se
exponen tres grabaciones de referencia de tres directores diferentes, cada uno con su
propia interpretacion de la sinfonia. A través de ellas podra escucharse el extracto en

cuestion y extraerse las conclusiones pertinentes.

Los aspectos técnicos que exigen este pasaje han sido abordados con anterioridad en los
solos trabajados mediante los ejercicios propuestos, de los cuales hay muchos que

resultan idoneos para el desarrollo tanto de este extracto como del siguiente.

En dicho ejercicio propuesto se expone, en primer lugar, la melodia original del extracto
en cuestién transportada un tono por debajo y, a continuacion, la version original. Resulta
recomendable trabajarla inicialmente en trompeta en Si bemol, con el fin de asimilar
adecuadamente los pasos intervalicos entre cada nota, para posteriormente abordarla en

trompeta en Fa, tonalidad en la que se interpreta originalmente.

10



Alex Monesma Garcia

A N > . > 4 > .
)” A [) ] \ LY | | | \ .Y '.'IF I I
Trompeta s HrF——F+——F— &Ny Hr ot = !
AN -] il o | | | | o . Vi 1] L 1
Y] PP T = T * : 14 t =
5
f A => | > A
L*]
| i 2 | Aoyt T
D) PP > AL ¥
9
A = |
o 1 I ] I I ]
| 1 | I - | - 1
:@I [#] | I | 1
| | I | 1
) =

llustracion 136. Ejercicio de preparacion del primer extracto de la Sinfonia n.° 7 en Mi menor, Rond6- Finale, cc. 275-276. Adaptacion
propia con Flat.io.

Ejercicios para el quinto extracto de la Sinfonia n.° 7 [276] a [277]:
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llustracion 137. Sinfonia n.° 7 en Mi menor, quinto movimiento (Rondo-Finale), Trompeta I, cc. 276-277 (Mahler,

1909).

Primer ejercicio:

En este ejercicio se propone ya la melodia original del extracto, de manera que la labor
en este solo consistira en aportar el caracter correspondiente. Los aspectos técnicos han

sido trabajados con anterioridad.
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graciosisimo, como un minuetto.
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llustracion 138. Ejercicio de preparacion del segundo extracto de la Sinfonia n.° 7 en Mi menor, Rondé- Finale, cc. 276-277.
Adaptacion propia con Flat.io.
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4. CONCLUSIONES

El presente Trabajo Fin de Grado ha abordado los solos principales de trompeta en las
sinfonias de Gustav Mahler (nims. 1, 3, 5, 6 y 7) desde una triple perspectiva analitica:
musical y estructural, simbdlica y semi6tica, y performativa y pedagogica. A lo largo del
estudio, se han obtenido conclusiones que permiten confirmar los objetivos planteados en
la introduccidn y que contribuyen, de manera significativa, al conocimiento musicoldgico

disponible en lengua espafiola sobre esta materia.

4.1. Enrelacion con los objetivos especificos

En primer lugar, se ha logrado identificar y catalogar los solos principales de trompeta en
cada sinfonia estudiada, verificando su presencia sistematica como elementos de
articulacion estructural y dramatica dentro de cada movimiento. Este catalogo unificado,
inexistente hasta el momento en la bibliografia hispanohablante, constituye por si mismo
una aportacion de caracter practico e investigador para intérpretes y pedagogos de habla

hispana.

En segundo lugar, el analisis musical y orquestal ha evidenciado que Mahler no emplea
la trompeta de manera ornamental ni como mero refuerzo de la masa sonora, sino que le
otorga una responsabilidad dramatica y narrativa de primer orden. En cada sinfonia
analizada, la trompeta cumple funciones diferenciadas: en la Sinfonia n.° 1, articula el
despertar de la naturaleza y la irrupcion del caos existencial (mov. 1) y el triunfo heroico
efimero (mov. 1V); en la Sinfonia n.° 3, el solo de posthorn del tercer movimiento,
ejecutado habitualmente con fliscorno o corneta fuera del escenario, construye una
imagen sonora de lejania y serenidad panteista; en la Sinfonia n.° 5, la fanfarria inicial del
Trauermarsch establece el tono funebre y marcial que vertebra todo el primer
movimiento; en la Sinfonia n.° 6, la trompeta encarna la afirmacion heroica que se
derrumba fatalmente hacia el modo menor, simbolizando la inevitabilidad tragica del
destino; y en la Sinfonia n.° 7, contribuye a la ambigledad expresiva del viaje de la

oscuridad hacia la luz, propia del Rondo-Finale.
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En tercer lugar, el analisis simbolico ha confirmado que la trompeta en Mahler opera
como un complejo vehiculo de significacion biogréfica y filoséfica. Las dualidades
vida/muerte, heroismo/derrota e ironia/tragedia se articulan a través de recursos
especificos: el uso del modo mayor/menor como simbolo de colapso (Sinfonia n.° 6), la
distancia escénica como metéafora de la memoria y lo inalcanzable (Sinfonia n.° 3), o el
topico marcial como evocacion de la mortalidad (Sinfonia n.° 5). Estas elecciones
compositivas se hallan profundamente enraizadas en las experiencias biogréficas del
compositor, las pérdidas familiares tempranas, el diagndstico cardiaco de 1907, la crisis
matrimonial, y en sus influencias filosoficas, especialmente Schopenhauer y Nietzsche,
tal y como sefialan Engle (2024) y De La Grange (1995a).

En cuarto lugar, la evaluacion de las demandas técnicas e interpretativas ha puesto de
manifiesto que los solos mahlerianos representan uno de los repertorios mas exigentes
para el trompetista orquestal. Sus principales desafios, como registros extremos,
dinamicas de pp a ff, transposiciones simultaneas entre trompetas en Si bemol y en Fa,
uso expresivo de la sordina y ejecucion offstage demandan un dominio técnico integral
que trasciende la mera precision mecanica. La comparacion de interpretaciones historicas
y modernas ha revelado, asimismo, diferencias significativas de enfoque: las versiones
historicas privilegian el rubato expresivo y la narrativa biografica, mientras que las

modernas tienden hacia una mayor precision ritmica y equilibrio timbrico (Zander, s.f.).

En quinto lugar, la metodologia pedagdgica propuesta, basada en la fragmentacion
progresiva del material musical, el trabajo por parametros aislados (ritmo, articulacion,
afinacion, caracter) y su integracion posterior en el contexto interpretativo global, ha
demostrado ser una herramienta eficaz y transferible a intérpretes de distintos niveles de
formacidn. EIl recurso sistemético a grabaciones de referencia como paso previo a la
ejecucion instrumental contribuye, ademas, a la interiorizacion del lenguaje expresivo

mahleriano y a la toma de decisiones interpretativas fundamentadas.
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4.2. Aportacion a la literatura existente

Este trabajo se inscribe en la evolucién de la musicologia mahleriana, que ha transitado
desde los enfoques estructurales y biograficos de los afios setenta y ochenta,
representados por Hanson (1977) y De La Grange (1995a), hacia los analisis semiéticos
y performativos mas recientes de Engle (2024) o Melvin (1997). La principal aportacion
del presente estudio reside en su doble dimension: por un lado, ofrece el primer catalogo
analitico en lengua espafiola centrado exclusivamente en los solos de trompeta
mahleriano; por otro, integra ese analisis musicoldgico con una propuesta pedagdgica
sistematica orientada a la practica orquestal e instrumental, aunando asi el rigor

académico con la utilidad formativa.

Cabe sefialar, no obstante, las limitaciones inherentes a este estudio. La naturaleza
cualitativa de la metodologia empleada implica un inevitable grado de subjetividad en la
interpretacion simbolica de los extractos analizados. Del mismo modo, la ausencia de una
bibliografia espafiola consolidada sobre Mahler ha obligado a recurrir mayoritariamente
a fuentes en inglés y aleman, lo que justifica y refuerza, al mismo tiempo, la pertinencia

de esta investigacion.

4.3. Perspectivas de investigacion futura

Los resultados obtenidos abren diversas vias de investigacion que podrian continuar y
ampliar el presente trabajo. En primer lugar, seria de gran interés extender el analisis a
las sinfonias no abordadas en este estudio (nums. 2, 4, 8y 9), a fin de ofrecer un panorama
completo de la evolucién del tratamiento mahleriano de la trompeta a lo largo de toda su
produccién sinfonica. En segundo lugar, un estudio comparativo entre los solos de
trompeta en Mabhler y los de sus contemporaneos (Richard Strauss, Anton Bruckner o
Jean Sibelius) podria arrojar luz sobre las particularidades del lenguaje orquestal
mahleriano en su contexto histérico. En tercer lugar, la realizacion de entrevistas

estructuradas con trompetistas de orquestas profesionales que interpretan habitualmente
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este repertorio enriqueceria considerablemente la dimension performativa del analisis.
Finalmente, la elaboracion de materiales didacticos especificos con audio, video y
partituras editadas a partir de la metodologia propuesta en este trabajo constituiria una
herramienta de gran valor para el ambito de la pedagogia instrumental en los

conservatorios superiores de musica.

4.4. Reflexion final

Gustav Mahler concibié la sinfonia como un «mundo» completo, capaz de albergar lo
sublime y lo cotidiano, lo tragico y lo irénico, lo personal y lo universal. En ese mundo,
la trompeta ocupa un lugar privilegiado: no como mero instrumento de refuerzo o sefial
dramaética, sino como voz que habla desde las profundidades de la experiencia humana.
Comprender la funcion de estos solos, su logica estructural, su carga simbolica, sus
exigencias tecnicas es, en ultima instancia, comprender una parte esencial del lenguaje
con el que Mahler articuld su vision del mundo. Este Trabajo Fin de Grado ha pretendido,
desde la modestia del trabajo académico, contribuir a esa comprension y, al mismo
tiempo, facilitar a los intérpretes las herramientas necesarias para hacerle justicia desde

el escenario.
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Indice de Palabras Especificas:

Acelerando: Aumento gradual de la velocidad de la musica.

Acorde: Conjunto de varias notas que suenan a la vez.

Adagietto: Movimiento o pasaje de tempo lento y caracter tranquilo.

Afinacién: Ajuste de una nota para gque suene exactamente a la altura correcta, ni alta ni baja.

Anacrusa: Nota o notas que suenan antes del primer tiempo fuerte de un compas, como un impulso
de arranque.

Avrticulacion: Modo en que se ataca y une cada nota (mas cortada, mas ligada, mas marcada).
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Cantabile: Indicacion para tocar de forma melodiosa, “como cantando”.

Compas: Unidad basica que divide la musica en grupos regulares de tiempos.

Coral: Pasaje de textura solemne en el que varias voces avanzan juntas, como un himno religioso.

Corcheas / semicorcheas / fusas: Figuras que indican la duracion de las notas, de mas larga a mas
corta.

Crescendo: Aumento gradual del volumen.
Dinamica: Nivel de volumen de la mUsica y sus cambios (de muy suave a muy fuerte).

Durchbruch: Término aleman (“irrupcién™) para el momento en que un material nuevo o

transformado irrumpe y cambia el rumbo de la obra.

Embocadura: Posicion de los labios sobre la boquilla del instrumento, clave para producir y

controlar el sonido.

Extracto orquestal: Fragmento concreto de una obra que se usa para estudiar o para examinarse

en audiciones.
Fanfarria: Pasaje breve y brillante de metales, asociado a llamadas militares o solemnes.

Fliscorno (Fligelhorn): Instrumento de metal parecido a la trompeta, pero de sonido més calido

y redondo.
Forte / fortissimo (f / ff): Indicaciones para tocar fuerte y muy fuerte.

HIP (interpretacion histéricamente informada): Forma de tocar que intenta recuperar el sonido y

los criterios de la época en que se compuso la obra.

Leitmotiv: Motivo musical breve asociado a una idea, personaje 0 emocién, que reaparece a lo

largo de la obra.

Marcha funebre (Trauermarsch): Pieza de caracter solemne y lGgubre, asociada a cortejos y

duelo.

Metales: Familia de instrumentos de viento de metal (trompeta, trompa, trombon, tuba).
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Motivo tematico: Idea musical breve y reconocible que sirve de base para construir la obra.
Movimiento: Cada una de las grandes secciones independientes en que se divide una sinfonia.

Offstage (fuera del escenario): Recurso en que un musico toca fuera de la vista del pablico para

crear sensacion de lejania.

Orquestacion: Arte de repartir la masica entre los distintos instrumentos de la orquesta.
Pedal: Nota sostenida que se mantiene fija mientras la musica cambia por encima de ella.
Piano / pianissimo (p / pp): Indicaciones para tocar suave y muy suave.

Posromanticismo: Etapa musical de finales del XIX y principios del XX que prolonga y lleva al

limite el estilo romantico.
Posthorn: Corneta histérica del servicio postal, de sonido nostalgico, evocadora de la lejania.
Registro: Zona de notas segun su altura (grave, medio o agudo) dentro del instrumento.

Rubato: Flexibilidad expresiva del tempo, adelantando o retrasando ligeramente sin alterar el

conjunto.

Semiologia musical: Disciplina que estudia los significados y emociones que transmite la musica.
Sinfonia: Obra extensa para orquesta, normalmente dividida en varios movimientos.

Sordina: Accesorio gue se coloca en el instrumento para apagar o alterar su color de sonido.
Staccato: Articulacion que hace sonar las notas cortas y separadas.

Subito piano: Cambio brusco a un volumen suave justo después de un pasaje fuerte.

Tempo: Velocidad a la que se interpreta la masica.

Timbre: Color caracteristico del sonido que distingue a un instrumento de otro.

Topico: Gesto musical con un significado reconocible (la fanfarria militar, el lamento fanebre,

lo pastoral).
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Transposicion: Tocar o escribir una musica a una altura distinta de la original.
Tresillo: Grupo de tres notas que se tocan en el tiempo que normalmente ocuparian dos.
Tutti: Pasaje en que toca toda la orquesta a la vez.

Valvula rotativa / de pistén: Dos tipos de mecanismo de la trompeta que producen sonidos algo
distintos (la rotativa, mas oscura).
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lHustracién 13. Sinfonia n.° 7 en Mi menor, quinto movimiento (Rondo-Finale), Trompeta I, cc. 223-225

LA L] T T L ) PRSP 12
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lHustracién 15. Sinfonia n.° 7 en Mi menor, quinto movimiento (Rondo-Finale), Trompeta I, cc. 227-230

LA L] T T L ) SRS 13
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lHustracién 17. Sinfonia n.° 7 en Mi menor, quinto movimiento (Rondo-Finale), Trompeta I, cc. 276-277

LA L] T T L ) TSSO 14
lHustracién 18. Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer movimiento, Trompeta | in F, nimeros de ensayo 1-2

AL LT R Lo TR o T ) RSP SPPS 44
lHustracién 19. Ejercicio de preparacién del inicio de la primera fanfarria de la Sinfonia n.° 1 en Re mayor,
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llustracion 25. Ejercicio de preparacion de la primera fanfarria de la Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer
movimiento, cc. 1-2. Adaptacion propia Con FIAt.i0. ..........ccooviiiiiiiiiiiiie e 46
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primer movimiento, cc. 23-24. Adaptacion propia con FIat.i0. .........ccoovveiiiiiiiiie e 50
llustracion 34. Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer movimiento, Trompeta | in F, nimeros de ensayo 23-24
(IMANIET, 1899, P 2). ettt ettt b e bttt b e bt ekt ekt h e e bt e Rttt et e et 50
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lustracion 36. Ejercicio de preparacién de la cuarta fanfarria de la Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer
movimiento, cc. 25-26. Adaptacion propia con FIat.io. ..........ccveiiiiiiiii i 51
lHustracion 37. Ejercicio de preparacion de la cuarta fanfarria de la Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer
movimiento, cc. 25-26. Adaptacion propia con FIat.io. .........cccveiiiiiiiii e 51
lHustracion 38. Ejercicio de preparacién del final de la cuarta fanfarria de la Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer
movimiento, cc. 25-26. Adaptacion propia con FIat.io. .........cccveiviiiiiii i 52
lHustracion 39. Ejercicio de preparacién del final de la cuarta fanfarria de la Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer
movimiento, cc. 25-26. Adaptacidn propia con FIat.io. .........cccveiiiiiiiii i 52
lHustracion 40. Ejercicio de preparacién del final de la cuarta fanfarria de la Sinfonia n.° 1 en Re mayor, primer
movimiento, cc. 25-26. Adaptacidn propia con FIat.io. .........ccceiiiiiiiii e 53
lHustracién 41. Sinfonia n.° 1 en Re mayor, cuarto movimiento, Trompeta I in F, nimeros de ensayo 49-50
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lHustracion 42. Ejercicio de preparacién del final de la quinta fanfarria de la Sinfonia n.° 1 en Re mayor, cuarto
movimiento, cc. 49-50. Adaptacidn propia con FIat.io. .........ccoeiiiiiiiiii e 54
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